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ىالمنزل ى42870139ىالرقمىالجامعيى

ىلولىىرلام.د.أ إذرافى193ىرددىالصفحات

    يتناول هذا البحث ابتكار تصميم داخمي وتأثيث لمسكن باستخدام المفروكة الإسلامية بأسموب 
هل الخصائص :مدرسة الباوهاوس وذلك من خلال صياغة الباحثة لمجموعة من التساؤلات أهمها

الحركية والمتغيرات الشكمية لممفروكة الإسلامية تسهم في ابتكار تصميمات لمسكن وتأثيثه بأسموب 
 .مدرسة الباوهاوس

   ويهدف البحث التعرف عمى المفروكة الإسلامية،ودورها في التصميم الداخمي وتأثيث لمسكن  
وتكمن أهمية هذا البحث في إلقاء .بأسموب مدرسة الباوهاوس إلى ابتكار حمول داخل حجرات المسكن

من خلال تطبيقها بأسموب  (المفروكة الإسلامية)الضوء عمى أحد الحمول الهندسية في الفن الإسلامي 
 .مدرسة الباوهاوس

     وقامت الباحثة بتصميم ثمانية عشر مجالًا يوضح مدى الإبتكارية في تصميم داخمي وتأثيث 
 .لمسكن باستخدام المفروكة الإسلامية من خلال مدرسة الباوهاوس ببرنامج الرسم بالحاسب الآلي

أن استخدام المفروكة الإسلامية في عمل :    وخمصت الباحثة إلى مجموعة من النتائج أهمها
عطائها الطابع  تصميمات لقطع أثاث حديثة بمفهوم مدرسة الباوهاوس ، أثرى الأشكال المصممة وا 

والهوية الإسلامية ، وتوصي الباحثة بالاهتمام بتصميم قطع أثاث مستوحاة من الفن الإسلامي 
عطائها طابع الحداثة من خلال مدارس التصميم الحديثة(المفروكة الإسلامية)  .وا 
 

ىتوقوعىالباحثةىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتوقوعىالمذرفةىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتوقوعىالعمودة
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    This research depicts the  innovative interior design and furnishing of the house 
using Islamic Mafroka ( type of Islamic decoration ) ,by using the style of  Bauhaus 
School (An Art  School in German that combined crafts  and the fine art ). 

    The researcher formulates a number of questions , the most important of which 
are the mobile characteristics and variables of the formal Islamic Mafroka, which 
contribute to innovation in designing and furnishing of the house by using the style 
of  Bauhaus. 

     The research aims to identify the Islamic Mafroka and its role in  interior design 
and furnishing of the house by using the   Bauhaus school style, and by innovating  
solutions inside  the house  rooms. The significance of this research is shedding  
light on one of the  engineering solutions in Islamic art (Islamic Mafroka) through 
the application of Bauhaus school. 

Using the computer drawing programs, the researcher has designed Eighty areas 
that  illustrate the extent of innovative interior design and furnishing of the house 
using the Islamic Mafroka and following  the Bauhaus school. 

     The researcher concluded the group of results, most important of which is  that 
the use of Islamic Mafroka to design modern furniture by concept of Bauhaus 
school, enriched the designed forms and gave it the Islamic character and identity. 
The researcher  recommends the concern for the   design of  furniture inspired by 
Islamic art (Islamic Mafroka) and gives the nature of modernity through modern 
school designs. 
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 (.7/سٕزج إتساْٛى)صدق الله انعظٛى{ لئن شكرتم لأزيدنكم}تسى الله انسحمٍ انسحٛى :  لال الله ذعالى

      الحًدلله زب انعالدين ، ٔانصلاج ٔانسلاو عهٗ خير الدسهين سٛدَا َٔثُٛا لزًد ٔعهٗ آنّ 
ٔصحثّ أجمعين ،انشكس كم انشكس إنٛك ٚا الله ٚاصاحة انُعى انعظًٛح عهٗ يأْثرُٙ 

يٍ انُعى انرٙ يٓدخ لي تٓا طسٚماً إلى انعهى ، فانشكس نك ٚازب عهٗ ْرِ انُعى الجهٛهح 
خير انشكس ٔأجصنّ ، الحًدلله حمداً طٛثاً يثازكاً فّٛ كًا ُٚثغٙ لجلال ٔجّٓ ٔعظٛى 

ٍ تّ عهُٛا يٍ شٓادج انرٕحٛد ، ٔعهٗ يايدَٙ تّ يٍ عٌٕ ٔذٕفٛك 
َ
سهطاَّ عهٗ ياي

 ٔذرنٛم نهصعٕتاخ انرٙ ٔاجٓرُٙ عُد إتماو ْرا انثحث أيا تعد،،،

    فأَُٙ أذمدو تانشكس الجصٚم إلى سعادج انعًٛدج اندكرٕزج خديجح سعٛد يسفس َادز 
ٔانعًٛدج انساتمح سعادج اندكرٕزج سٓٛهح انًٛاَٙ جصاًْا الله عُٙ خير الجصاء ، كًا 

أشكس سعادج عًٛدج اندزاساخ انعهٛا اندكرٕزج ينى يماَٙ ، كًا أذمدو تانشكس إلى صاحثح 
انمهة انكثير ٔانعهى الدُير ٔانرٙ كاٌ لذا الأثس انكثير في يساعدذٙ عهٗ إنجاش ٔإتماو ْرا 

انثحث ٔإخساجّ تانصٕزج الدسجٕج الدشسفح تداٚح سعادج يشسفرٙ اندكرٕزج نٛهٗ أحمد 
 كهٛح انفٌُٕ ٔانرصًٛى انداخهٙ -أسراذ انرصًٛى تمسى انسكٍ ٔإدازج الدُصل- حسٍ علاو 

 عهٗ كم لرٕداذٓا َٔصائحٓا ٔخبراذٓا انرٙ ساعدذُٙ -في جايعح أو انمسٖ بمكح الدكسيح 
 .ٔأضافد ألي انكثير، ٔكاَد أكبر عَٕاً لي في إخساج ْرا انعًم تصٕزذّ الدشسفح

يمسزاً عٍ انثحث جصاْا -     كًا أشكس لجُح الحكى ٔالدُالشح سعادج اندكرٕزج إيماٌ شعثاٌ 
يُالش داخهٙ،ٔسعادج - الله عُٙ خير الجصاء ، ٔسعادج اندكرٕزج أييرج أحمد تالخٕٛز

عهٗ ذفضهًٓا تمثٕل يُالشح انثحث ٔالدساًْح في   يُالش خازجٙ-اندكرٕز أحمد زفعد 
 .إثسائّ ترٕجٛٓاذٓى انثُاءج جصاًْا الله عُٙ خير الجصاء

  ٔانشكس يٕصٕل كم انشكس الجصٚم إلى عائهرٙ ٔخاصح إلى يٍ جعم الله الجُح تحد ألدايٓا 
أيٙ الحثٛثح أطال الله عًسْا لدا لديرّ لي يٍ ذرنٛم انصعاب حتى ذساَٙ في ْرِ انهحظح 
أذثٕأ فٛٓا أزفع الدساذة ٔأعهٗ الدُاشل يٍ بحس انعهى ،ٔلا أَسٗ شكس ٔاند٘ زحمح الله عهّٛ 

ٔأدعٕ الله أٌ ٚسكُّ الله فسٛح جُاذّ،  كًا أشكس أخٕذٙ َٕزاٌ ٔيُير، نٕلٕفٓى بجاَثٙ 
 .ٔتحًهٓى لي طٕال فترج انثحث

   ٔأخيراً ألدو عظٛى شكس٘ ٔايرُاَٙ نكم يٍ ساعدَٙ بحة ٔصدق لد َسٛرّ سٕٓا أٔ 
 .خطأ عٍ ذكسِ ٔالحًد لله زب انعالدين
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     إف فف تجميؿ وتأثيث المسكف ومعالجة الفراغات الداخمية الوظيفية مف أىـ أسس التصميـ 
 وذلؾ لتأدية الأنشطة الإنسانية بسيولة ويسر، فضلًا عف الاستغلاؿ الأمثؿ لجميع ؛الداخمي لممسكف 

عناصر التأثيث لمجمع بيف النواحي الوظيفية والجمالية،كذلؾ تخطيط مراكز العمؿ داخمو مع توفر 
المواصفات اللازمة لأداء الأعماؿ المختمفة ، وسيولة الحركة،ومزاولة الأنشطة،والسلامة 

 .(٢٠٠٦مختار،)فييا

التقدـ التقني أسيـ وخاصة في العقود الأخيرة مف القرف العشريف وبداية القرف الواحد      بينما 
، حيث تعيش المجتمعات المتحضرة في ظؿ  والعشريف في انطلاقة جديدة لمجالات الحياة المختمفة

ىذه الإنجازات ودليلا لتقدـ الشعوب  الإنجازات التكنولوجية الحديثة؛ وأصبح الحاسب الآلي أىـ ظواىر
وتطمعيا لحياة أفضؿ؛ ويرجع ذلؾ لتعدد إمكاناتو مثؿ تخزيف المعمومات ودقة الحسابات والبيانات 

عدة مجالات كالطب والصناعة والزراعة والتربية  ؛ وقد امتدت فوائده لتشمؿ وسرعة أدائو
 .(2002، الثقفي)وغيرىا

     وييتـ المصمـ بوجو عاـ ، ومصمـ الأثاث بوجو خاص بتحقيؽ الأفكار وتنفيذىا عف طريؽ 
 .     التشكيؿ والإنشاء ، حيث تظير أفكاره في شكؿ منتت يمكف تكرارىا بطريقة تقميدية أو إنتاجيا كمياً 

     وتعتبر عممية التصميـ شاممة لمجموعة عمميات ؛ تبدأ بوضع الفكرة وتطويرىا، ثـ تنفيذىا مف 
 خلاؿ التخطيط المنظـ ليا،وتنتيي في شكؿ منتت يحقؽ أىداؼ كلا مف المستعمؿ والمجتمع والمصمـ

 (.     ١٩٩٧بكر،)

 أف التصميـ الداخمي لممنزؿ وتصنيع مستمزماتو وحساب (Winchip,1995)     وأثبتت دراسة 
تكمفة إجراء أو تجديد ديكورات المنزؿ بمساعدة الحاسب الآلي يساعد في إيجاد تقنية حديثة داخؿ 

مجاؿ التصميـ الداخمي،حيث يمكف استخداـ الحاسب الآلي في تصميـ الرسومات ثنائية الأبعاد 
 .   (المجسمة)وثلاثية الأبعاد

القيمة التي تسعد الحواس الروحية والمعنوية في الإنساف، ومقومات الجماؿ  الجماؿ ىو    يعتبر 
بالنسبة للأثاث تنحصر في الموف والشكؿ والحجـ والمادة والخطوط المستعممة والمممس والضوء، وىي 

المكونات الأساسية التي يمكف تجميعيا بطرؽ متنوعة ومختمفة لمحصوؿ عمى تأثير جميؿ وميمة 
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مع العمـ بأنو لا يوجد قانوف موحد .دراسة تجميؿ وتأثيث المسكف تستمزـ التعرؼ عمى تمؾ الطرؽ
لمجماؿ ولكف باستعماؿ الخياؿ والذوؽ الواعي ليذه المكونات يمكف الوصوؿ إلى تحقيؽ الناحية 

 .(1993باصبريف، )الجمالية لممسكف

والسلامة، اعتماداً عمى  والغرض وسيولة الاستخداـ والحركة تحقيؽ المنفعة    بينما تعتبر الوظيفة 
خنفر، )"المقاييس الإنسانية وتعني بالاحتياجات المادية والنفسية في حدود الإمكانات المتاحة

1998). 

عف الأثاث ، وتعريؼ مفيومو ، ومعرفة أىـ أنواع الطرز (٢۰۰٨)      ويشير العصيمي في دراستو
مكانية صناعة قطع الأثاث  المختمفة ومنيا العصور المختمفة لو في جميع العصور الإسلامية،وا 

ودراستيا عف طريؽ المتاحؼ المختمفة والمتنوعة ، وتصميـ قطع أثاث قابمة لمنقؿ والتحريؾ،تمبي 
،وتتميز بالعناصر الزخرفية الجميمة والمستنبطة مف الطرز  الاحتياجات اليومية مف راحة ونوـ

                                                                        www.ergo-eg.com  .    الإسلامية المختمفة

  

     وتعتبر المفروكة الإسلامية أحد الحموؿ الذكية التي شاع استخداميا في التراث الإسلامي ، حيث 
تمثؿ المفروكة أقوى ترابط ممكف بيف أربعة أضلاع في أخذ أكبر مساحة ممكنة داخؿ مربع، نسبة كؿ 

مكونة مربعاً مركزياً بالمنتصؼ، وتمتقي (٢:٣)ضمع مف أضلاعو الأربعة المستقيمة إلى ضمع المربع
شكؿ .امتدادات كؿ ضمع عند الضمع المقابؿ لو لممربع،مكونة أربعة أشكاؿ متماثمة رباعية

 .(١۹۸٥شوقي،)(٢)،(١)رقـ

 

 

 .يوضح المفروكة المائمة (٢)شكؿ رقـ.              يوضح المفروكة القائمة(1)شكؿ رقـ

،أف تصميـ الأثاث الحديث مف خلاؿ فمسفة مدرسة الباوىاوس  (٢۰۰٨)    وتذكر دراسة ناضريف 
والاستفادة مف مفيوـ مدرسة . ييدؼ لابتكار أثاث حديث يتمشى مع متطمبات المسكف السعودي 

الباوىاوس العالمية وتحقيؽ الاستفادة منيا في تصميـ الأثاث السعودي بطراز حديث متميز،وكاف مف 

http://www.ergo-eg.com/
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أىـ النتائت تصميـ أثاث يعكس صورة مدرسة الباوىاوس ؛ مف حيث فمسفتيا في استخداـ الألواف ، 
 . وتصميـ أثاث بوحدات زخرفيو حديثة تناسب التراث الشعبي السعودي

       وييتـ الأثاث الحديث في مدرسة االباوىاوس بالتصميـ،والاستفادة مف أنواع الخامات ، ويمتاز 
طاولة : أيضا بالخفة والبساطة وقمة التكاليؼ،إضافة إلى استخدامو لأكثر مف غرض واحد؛ مثؿ

وطراز ىذه المدرسة أىتـ بالشكؿ، وتحقيؽ .متعددة الأغراض، كنبة،وسرير، ومكتبة،وخزانة
براز  ظيار الألياؼ الخشبية،ونوع خامة التكسية المستخدمة وا  الغرض،وأشكاؿ الخطوط الخارجية ، وا 

ميزتيا وخاصة في استعماؿ القماش ومممسو بدلًا مف الاىتماـ بالحفر والزخرفة والتطعيـ وغير ذلؾ ، 
 (.                                                                     ١٢٦ص٢٠٠٠خنفر،)التي أصبحت لاتتفؽ مع العصر الحالي 

استخداـ برامت الحاسوب في تحقيؽ الجوانب  ،إلى إمكانية(٢۰٠٦)دراسة مختار         وتشير
الوظيفية والجمالية لممسكف ؛ وذلؾ لتصميـ قطع أثاث مصغرة يتـ رسميا بالبرامت الحديثة 

 .لمحاسوب،ثـ عمؿ تصميمات لممسكف وتأثيثو بالقطع المصممة
       وبعد الإطلاع عمى ماتشممو مدرسة الباوىاوس ، مف نظريات فمسفية واعتمادىا عمى ثلاثة 

نشاء قطع أثاث حديثة مبتكرة تأخذ .الشكؿ ،والموف، والخامة: محاور أساسية ،وىي فيمكف تصميـ وا 
بصمة العصر الحديث بطرز وزخارؼ وأشكاؿ مستنبطة مف أحد العناصر اليندسية مف الطرز 

 .    وىي المفروكة الإسلامية. الإسلامية القديمة 
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  لاحظت الباحثة أف المساكف تفتقر إلى رؤية جديدة معاصرة ، مما دعاىا إلى اختيار شكؿ ىندسي  
المفروكة )وجد في العصر الإسلامي كأحد الحموؿ الذكية في دراسة الشكؿ المتكوف وىو

،والتي يعتمد عمييا حتى اليوـ الميندسوف عند إنشاء المباني؛لما ليا مف أىمية كبيرة في (الإسلامية
مكانيات مساحتيا الفراغية التي تتناوليا في جميع الاتجاىات ، مف خلاؿ  ربط الأجزاء مع بعضيا وا 

 .تطبيقيا عمى أحد المدارس التصميمية الحديثة وىي مدرسة الباوىاوس

 

ىؿ يمكف استخداـ بنائية المفروكة الإسلامية كمدخؿ لتصميـ وتأثيث مسكف بأسموب مدرسة .١
 الباوىاوس؟

ىؿ الخصائص الحركية والمتغيرات الشكمية لممفروكة الإسلامية تسيـ في ابتكار تصميمات لمسكف .٢
 وتأثيثو ؟

مامدى الإمكانيات التشكيمية والوظيفية لتطويع تصميـ وتأثيث مفردات مسكف معاصر باستخداـ .3
 المفروكة الإسلامية بأسموب مدرسة الباوىاوس؟

 

التعريؼ بأىمية تصميـ داخمي وتأثيث لمسكف باستخداـ أحد الحموؿ اليندسية الذكية لمفف .١

 .   وبأسموب مدرسة الباوىاوس (المفروكة الإسلامية)الإسلامي 

 .التعريؼ بالمفروكة الإسلامية ودورىا في تأثيث لمسكف بأسموب مدرسة الباوىاوس.٢

إلقاء الضوء عمى أىمية الاستعانة بمدرسة الباوىاوس في تصميـ داخمي وتأثيث لمسكف بأثاث قائـ .٣

 .في بنائيتو عمى أشكاؿ المفروكة الإسلامية
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.(المفروكة الإسلامية)إلقاء الضوء عمى أحد الحموؿ اليندسية في الفف الإسلامي .١  

تصميـ داخمي وتأثيث لمسكف بأسموب مدرسة الباوىاوس قائـ عمى الأسس البنائية لممفروكة .2
 . الإسلامية

توظيؼ برامت الرسـ بالحاسب الآلي؛ لتحقيؽ ابتكار تصميـ داخمي وتأثيث لمسكف باستخداـ .3
 . المفروكة الإسلامية

 

 . إمكانية تصميـ داخمي باستخداـ المفروكة الإسلامية بأسموب مدرسة الباوىاوس.١
تأثيث مسكف بأثاث سيؿ الفؾ والتركيب ، وبخامات وألواف مختمفة، قائـ عمى أشكاؿ المفروكة . ٢

 .      الإسلامية، تمبي الذوؽ العاـ لممستيمؾ، وبأسموب مدرسة الباوىاوس
 

   تعتمد ىذه الدراسة عمى المنيت الوصفي التحميمي والمنيت التجريبي أما المنيت الوصفي التحميمي 
فيو الذي يقوـ عمى أساس دراسة الواقع أوالظاىرة ، وييتـ بوصفيا وصفا دقيقا ، ويعبرعنيا تعبيرا 
كيفياً أوكمياً، فالتعبير الكيفي يصؼ الظاىرة ويوضح خصائصيا ،أما التعبير الكمي فيعطي وصفاً 

عبيدات )رقمياً يوضح مقدار ىذه الظاىرة أوحجميا ودرجات ارتباطيا مع الظواىر الأخرى 
 (. ٢۰۰٥وآخروف،

ملاحظة  ، ولا يقتصر نشاطو عمى  لا يقؼ عند مجرد وصؼ موقؼ أو تحديد حالةالتجريبيوالبحث    
ضبطاً دقيقاً  ما ىو موجود ووصفو، بؿ يقوـ عف عمد بمعالجة عوامؿ معينة تحت شروط مضبوطة

فالتجريب ىو تغيير متعمد  ويحدد أسباب حدوثيا،، يتحقؽ مف كيفية حدوث شرط أو حادثة معينةلكي
 .افى الحادثة نفسيا وتفسيره وملاحظة التغيرات الناتجة،ومضبوط لمشروط المحددة لحادثة ما

.Historical.com) (www                                                                

  وتقصد بو إجرائياً تحميؿ المفروكة،والتعرؼ عمى المتغيرات والخصائص المميزة ليا ، وتصميـ داخمي 
 . وأثاث مبتكر لمباحثة قائـ عمى استخداـ المفروكة الإسلامية بأسموب مدرسة الباوىاوس
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 .بنائية المفروكة الإسلامية.1
 .أسموب مدرسة الباوىاوس.2
 .تقتصر المجالات عمى حجرات المعيشة ػ حجرة الاستقباؿ ػ المكتب ػ الطعاـ.3

                                                                 

 الذي يعمؿ عمى تصميـ الأشكاؿ 3DMAX10ثري دي ماكس )برنامت الرسـ بالحاسب الآلي.١
ظيارىا في أربع لوحات،فوتوشوب  الذي يعمؿ عمى تمويف الشكؿ Photoshop الثلاثية المجسمة وا 

عطائو خامات معينة،أوتوكاد   .       ( الذي يرسـ الشكؿ الأساسي لمتصميـAutoCADوا 
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Residence

البناء الذي يأوي إليو الإنساف ويشتمؿ ىذا البناء عمى كؿ الضروريات "المسكف يعرؼ بأنو  
والتسييلات والتجييزات والأدوات والأجيزة التي يحتاجيا أو يرغبيا لضماف الصحة والسعادة الاجتماعية 

 .(1999الخضري وآخروف، )"لو ولمعائمة

    وىو المكاف الذي تقيـ فيو أفراد الأسرة ، وتربط بينيـ روابط وعادات ، وتنبت فيو وتنمو العلاقات 
الأسرية بيف الأفراد بعضيـ ببعض ، وبيف أفراد الأسرة والآخريف، وىو أيضاً الذي يشعر فيو الفرد 

بالأماف،ويسعد فيو بممارسة ىواياتو ،كما يتـ فيو الحفاظ عمى ممارسة العادات والتقاليد 
 (.٢٠۰٦مختار،)

  وتقصد بو إجرائياً التصميـ الداخمي لممسكف وتأثيثو باستخداـ أحد الحموؿ اليندسية الذكية لمفف 
، وذلؾ  باستخداـ الشكؿ البنائي لممفروكة وبأسموب مدرسة  (المفروكة الإسلامية)الإسلامي وىي،

 .الباوىاوس

Islamic Quadrate

  شكؿ مركب يتكوف مف أربعة أضلاع مستقيمة داخؿ مربع قائـ نسبة كؿ ضمع مف الأضلاع الأربعة 
،وتكوف أطرافيا الداخمية مربعا مركزيا مائلا أوقائماً ، وتمتقي أطرافيا الخارجية (٢:٣)إلى ضمع المربع

عند امتداد أضلاع المربع المركزي (١٢۰،٦٠)عند أضلاع المربع المقابؿ لكؿ منيا بزاوية ميؿ 
المائؿ؛مما يترتب عميو تكوف أربع مساحات رباعية متماثمة ، كؿ مساحة منيا مكونة مف 

مثمثيف،وتحيط جميعا بالمربع المركزي مكونة مفروكة مائمة،ولقد سمي كيث كرتشو ىذا النموذج 
                                                                 (El-Razzaz.Mustafa ,1979)  .المعياري بالمفروكة

 وفي ىذا البحث يقصد بو إجرائياً استمياـ بنائية المفروكة الإسلامية ،لتصميـ مفردات أثاث داخمية  
 .تحقؽ وظيفة الاستخداـ الأمثؿ في المساحة المتاحة داخؿ المسكف
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.Interior Design

   ىو ذلؾ التخصص الذي يتعامؿ مع الفراغات الداخمية ؛لإيجاد الجو المناسب لمفراغ،وتحقيؽ الراحة 
النفسية لمستخدميو؛وذلؾ بتوزيع عناصر التصميـ الداخمي توزيعاً متناغماً وىي 

 (.١٩٩٧الساعاتي،)الموف،الضوء،الأثاث،الشكؿ،المواد :

نحو  التصميـ عمى فف معالجة الفراغ أوالمساحة وكافة أبعادىا بطريقة تشمؿ جميع عناصر      وىو 
المعمارية  الإدراؾ الواسع والوعي بلا حدود لكافة الأمور وىو ، جمالي يساعد عمى العمؿ داخؿ المبنى

المعرفة الخالصة بالأثاث  وتفاصيميا وخاصة الداخمية منيا ولمخامات وماىيتيا وكيفية استخداميا وىو
الفراغ الداخمي حسب أغراضيا وبالألواف وكيفية استعماليا واختيارىا في المكاف  ومقاييسو وتوزيعو في

 المتعددة وبالإكسسواراتوتنسيقيا  التنسيؽ الأخرى اللازمة كالإضاءة وتوزيعيا والزىور وكذلؾ بأمور
 .(2005،عبيد)الأخرى اللازمة لمفراغ حسب وظيفتو 

 (المفروكة الإسلامية)    وفي ىذا البحث يقصد بو إجرائياً التصميـ الداخمي لممسكف وتأثيثو باستخداـ
 .، وذلؾ بأسموب مدرسة الباوىاوس

Furniture:  

   الأثاث ىي القطع القابمة لمنقؿ والتحريؾ كالأسرة والكراسي والطاولات في الغرفة أو البيت أو المكتب 
 .(كرسي ، طاولة ، دولاب)ويقصد بيا الوحدات النفعية المستعممة في تأثيث المنزؿ

(Oxford Word power,2002). 

ويعتمد الأثاث عمى . وتقصد بو إجرائياً بأف وحدة الأثاث تمثؿ المفروكة الإسلامية بأبعادىا الثلاثية   
 .الفؾ والتركيب؛ تبعاً لممساحة ولمحجرات والغرض الوظيفي داخؿ المسكف

The Bauhaus school

 ـ ، وتعني كممة 1919عاـ "والتر جروبيوس"   مدرسة الباوىاوس نشأت في فايمار بألمانيا عمى يد 
وتمثؿ فمسفة تمؾ المدرسة الدمت بيف الحرفة والفف ، وليا تأثير كبير . منزؿ " ىاوس"بناء ، و" باو"

ويعد أسموب . عمى اليندسة المعمارية والديكور والفنوف الجميمة والتصميـ الداخمي والخارجي 
 (.2008ناضريف،)الباوىاوس في التصميـ مف أكثر المدارس الفنية الحديثة انتشارا
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الأشكاؿ الثلاثة الأساسية اعتماده في بتائيتو المصممة عمى في ،الباوىاوس مدرسةكر ؼ كمفيو   
                                                              (Itten,2000).  (الأصفر،الأحمر،الأزرؽ)الأساسية الألوافكذلؾ و (المربع،المثمث،الدائرة)
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مكانية توظيفيا في تصميم "بعنوان:(1985)إسماعيل.دراسة شوقي.1 الخاصية الحركية لممفروكة وا 
 ، رسالة ماجستير،الدراسة تيدف إلى تناول الأسس البنائية اليندسية لوحدة "الموحة الزخرفية

المفروكة واستخداميا في الفن وقد تناول الباحث العوامل والمتغيرات التشكيمية التي تؤثر عمى 
الخاصية الحركية لممفروكة ، واستثمار ذلك إلى حمول مختمفة لموحة الزخرفية ، وأظيرت الدراسة أن 
التجريب في الفن ىو منيج يقدم بدائل الحمول في شكل صيغ تشكيمية جديدة تتضمن معاني مألوفة 

،وأسموبيا يظير الجوانب الجمالية ، كما تفيد في تعريفو بالأسس الإنشائية لبناء الوحدات الزخرفية ، 
 .وكيفية إيجاد حمول جديدة في الصياغات التشكيمية لموحدة اليندسية

تصميم لوحات زخرفيو اعتماداً عمى الأسس البنائية "بعنوان:(1992)أحمدحسن.دراسة حامد.2
، رسالة ماجستير،تيدف إلى دراسة أسس بنائية الصنجات " لمصنجات المزررة في الفن الإسلامي

المزررة الإسلامية وأنماط تكرارىا؛كمدخل لتدريس الشكل والأرضية وأساليب التكرار والتنوع والاتزان، 
وأظيرت الدراسة بعد أن قام الباحث .وتحقيق الوحدة من خلال التآلف في إنشائية الموحة الزخرفية

بدراسة تحميمية لمصياغات الإنشائية التي تتميز بيا بنائية الصنجات المزررة الإسلامية،ومن ثم قام 
بدراسة تحميمية لمصياغات الإنشائية التي تتميز بتبادل الدور الإيجابي لكل من الشكل والشكل 

المتلاحم معو،ثم قام بتحميل ىندسي لنماذج من الصنجات المزررة الإسلامية ، كما أورد أمثمة من 
الفن المعاصر،مما أدى بالباحث إلى إجراء تطبيقات تجريبية لاستثمار الصفات الإنشائية لمصنجات 

 . المزررة

القيم الجمالية لمشكل اليندسي الإسلامي في "بعنوان :(1995)عبدالمنعم شاكر.دراسة عبدالمجيد.3
" العصر الممموكي،والاستفادة منيا في تصميم أقمشة الأرضيات والمعمقات وتنفيذىا بأسموب السوماك

، رسالة ماجستير،بيدف البحث عن دراسة العناصر الزخرفية اليندسية عمى المنسوجات وعمى الفنون 
الخشبية والعمارة والخزف والفخار في العيد الممموكي،و إلى تحميل الوحدات الزخرفية اليندسية في 

الفن الإسلامي الممموكي عن طريق دراسة الأساس اليندسي ليا والعلاقات القائمة بين مفردات الشكل 
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وأظيرت الدراسة مجموعة من التصاميم ،وقامت بتنفيذىا . اليندسي والحركة التي تسمكيا العين
بأسموب السوماك ،وىو أسموب نسجي يعرف بالمحمة المدثرة ،ويستعمل عمى وجو واحد ويصنع منو 

 . السجاد

التصميم والشكل المنيج الأساسي لمدرسة "بعنوان:Itten , Johannes( 1998) دراسة.1
وتيدف إلى التعريف بمدرسة الباوىاوس التي تعتبر من أشير المدارس  "Bauhausالباوىاوس 

الألمانية في فنون العمارة والتصميم ،وكان مؤسسيا الأول والترجروبيوس حيث ذكر أنيا المدرسة 
الأولى التي تعنى وتيتم بفنون العمارة والتصميم والصناعات اليدوية ، وليا تأثير قوي عمى مدارس 

 .الفن المعاصر في جميع أنحاء العالم

المربع والمثمث )الجذورالمشتركة للأشكال الأساسية "بعنوان :(2003)إسماعيل.دراسة شوقي.2
تيدف الدراسة إلى دراسة الأشكال التي تناولتيا مدرسة الباوىاوس وىي  " ونظريات التصميم(والدائرة

وكان من أىم . من أشير المدارس وأوسعيا صيتاً وانتشارا حيث ذكر ذلك مؤسسيا والترجروبيوس 
نتائج الدراسة عمى الرغم من مرور أكثر من ثمانين عاماً عمى تأسيس مدرسة الباوىاوس إلا أنيا 

 .كانت ولازالت في توافق مع الارتقاء والإعلان تصميم الأثاث ينتمي إلى مدرسة الباوىاوس

الأسس اليندسية في الفن الإسلامي ومدرسة الباوىاوس "بعنوان:(2007)علا يحيي.دراسةاليمني.3
، تيدف الدراسة إلى فيم حركة " والإفادة منيا في تدريس الأشغال الفنية لطلاب التربية النوعية

مدرسة الباوىاوس وظيور فمسفتيا من خلال التعرف عمى الفن الحديث، وتعددت منابع الرؤيا في 
الفن الحديث وشممت أسباباً ومصادر كثيرة تمثمت في أشكال مرئية وفمسفية تنعكس بالتالي عمى 

أشكال وصور الفن الحديث كما أن حرية التعبير التي أنطمق بيا المفيوم الحديث لمفن زاد من خلال 
تعدد مجالات اختيار أسموب إنتاج الفنون مما زاد الفنون المعاصرة ثراء وتنوعاً ، والفنان الحديث لو 

مايبرز فمسفتو إذ ومع تطورالآلآت ظير مايسمى بتقديس الأفكار الحديثة وفمسفة الفنان الحديث وىي 
تيدف إلى التوصل إلى طراز معين يتصف بطابعو الشخصي ومعايشة المجتمع عن طريق بحثو عن 
التوازن الدقيق بين التعبير العاطفي والمحتوى الذىني استخدامو لممواد الحديثة والتقنيات الجديدة 
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ووفي ىذه الدراسة استندت عمى مدرسة حديثة والاستفادة منيا لتحديد الشكل والييكل المقترح لممدخل 
التشكيمي المنفذ، وكان من نتائج الدراسة فيم وظيفة الفن الإسلامي كوظيفة فنية وكجزأ لايتجزأ من 

 . غاية الفن عامة والفن الإسلامي خاصة

تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال  "بعنوان:(2008)غادة محمد صالح .دراسة ناضرين.4
، رسالة ماجستير ، تيدف الدراسة إلى كيفية الاستفادة من مدرسة "مفيوم مدرسة الباوىاوس

الباوىاوس لإنتاج تصاميم لقطع أثاث سعودي مبتكر وذلك بتطبيق الوحدات الزخرفية المأخوذة من 
التراث الشعبي من مختمف مناطق المممكة العربية السعودية لتجميل الأثاث المصمم وذلك بيدف 

إكسابو اليوية السعودية مع الالتزام بإتباع فمسفة مدرسة الباوىاوس في تصميم الأثاث وكان من أىم 
النتائج تميز التصاميم التي قامت بيا الباحثة بطراز خاص بيا نتيجة لمجمع بين فمسفة مدرسة 

الباوىاوس والوحدات الزخرفية الشعبية وأظيرت تجميع الباحثة لموحدات الزخرفية من مختمف مناطق 
المممكة ثراء في التراث الشعبي السعودي بالزخارف الشعبية سواء اليندسية أو النباتية أو الوحدات 

 .التي تجمع بين اليندسية والنباتية

العناصر الفنية والجمالية لمعمارة التقميدية بمنطقة "بعنوان:(2000)عمي عبدالله .دراسة الشيراني.1
، رسالة ماجستير،تيدف إلى دراسة الأنماط المعمارية التقميدية في منطقة عسير والعوامل " عسير

المؤثرة في العمارة التقميدية بمنطقة عسير ،وتناولت الأدوات والخامات المستخدمة في البناء قديماً 
وفي تنفيذ العناصر الفنية والجمالية المكممة لمعمارة ، ولقد درس الباحث الفن الشعبي بمنطقة عسير 

وأستخمص الزخارف الشعبية منيا ،والتي أخذىا واستنبطيا من الزخارف المرسومة عمى الحوائط 
الداخمية والخارجية لمعمارة التقميدية وحيث قد قام بتوصيف ليذه الوحدات وتوصل إلى القيم الجمالية 

والفنية في الزخرفة الشعبية ،وقد أثرت النتائج الخاصة بالدراسة مما كان ليا الأثر الناتج لمدراسة 
عمى الباحث لإجراء تجربة ذاتية والتي قام فييا بعمل مجموعة من الأعمال الفنية في مجالات الألوان 

 .والتجسيم الغائر والبارز مستخدماً الكثير من العناصر والتصاميم والوحدات الشعبية المختمفة

القيم الجمالية والتكنولوجية لتوظيف الخامات "بعنوان:(2000)دعاء عبدالرحمن محمد.دراسة جودة.2
،بيدف التوصل لتحقيق التكامل بين القيم الجمالية والأساليب " الحديثة في التصميم الداخمي والأثاث
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. التكنولوجية في التصميم الداخمي لمتنفيذ بالخامات الحديثة في التصميم الداخمي والأثاث الحديث 
وتوصمت الباحثة إلى أن الخامات متعددة المصادر توحي لمفنان بأن لمخامة دور أساسي مؤثر في 

عممية التصميم ، توصمت النتائج وأن الخامات مصدر لانيائي لإليام المصمم وتوحي ألوانيا وقيميا 
نتاج تصميم متميز،كما أن لكل  السطحية وخواصيا بابتكارات عديدة واكتشاف معالجة جديدة لمخامة وا 
مكانياتيا ،كما أنو لابد من السعي وراء تحقيق التكامل بين القيم الجمالية لمتصميم  خامة حدودىا وا 

 .والأساليب التكنولوجية لمتنفيذ بالخامات الحديثة 

الاستفادة من الأسس الوظيفية والجمالية لمتصميم "بعنوان:(2002)عطاف عبدالله راشد.دراسة راشد.3
، رسالة ماجستير ، بيدف الداخمي في تصميم دور رياض الأطفال من ثلاث سنوات إلى ست سنوات

التوصل إلى النموذجية المناسبة لمتصميم الداخمي لمباني دور رياض الأطفال من سن ثلاث سنوات 
إلى ست سنوات كما تيدف إلى وضع قائمة بالمواصفات والمقاييس الملائمة لقطع أثاث الطفل الثابت 
والمتحرك المستخدمة بيا وذلك بإتباع أسموب الوصف والتحميل لجمع المعمومات حول خصائص نمو 
الطفل واحتياجاتو في ىذه السن كما ستستخدمو لجمع المعمومات حول التصميم الداخمي لدور رياض 
الأطفال العالمية لأسموب التحميل والتقويم في ضوء احتياج البيئة والمجتمع السعودي للاستفادة منيا 

في وضع نماذج مثالية لمباني دور رياض الأطفال ، وكانت من نتائج متمثمة في قائمة للأسس 
والمقاييس والمواصفات المتعمقة بطبيعة المبنى المعماري المخصص لدور رياض الأطفال ، والأثاث 
المستخدم داخميا وذلك لتقديميا كتوصية لموزارات والجيات المختصة بدور رياض الأطفال والقائمين 

 .عمى تصنيع الأثاث

دور التكنولوجيا المتقدمة في تطوير تصميم "بعنوان : (2003)حمدي سيد محمد .دراسة جوىر.4
،رسالة ماجستير ، تيدف الدراسة إلى التعريف بأنواع ومكونات الأثاث من "الأثاث الحديث في مصر

جميع الاتجاىات بالإضافة إلى الشروط الواجب توفرىا في أثاث المسطحات من وظيفة إلى متانة إلى 
مكانية الفك والتركيب أو  شكل ، ثم تتناول المميزات العامة لأثاث المسطحات المتعدد الأغراض وا 
متعدد الوظيفة والامتداد الرأسي والأفقي لأثاث المسطحات ويدرس تطور الأثاث عمى مر العصور 

التاريخية في القرنين التاسع عشر والعشرون وتتناول أنواع الأخشاب المستخدمة في صناعة الأثاث 
لقاء الضوء عمى أىم الأنواع المستخدمة في تصنيع الأثاث  والتطور التاريخي لمدائن وأنوعيا،وا 

ومن نتائج البحث . وتتناول مفيوم التكنولوجيا المتقدمة وأنواع المكملات في التكنولوجيا الحديثة
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إمكانية الحصول عمى أكثر من ميزة في أثاث المسطحات مثل الأثاث المتعدد الأغراض والامتداد 
الرأسي والأفقي لو ،كما يمكن فكو وتركيبو وتخزينو بسيولة، وان معظم الأثاث القديم يشترك في 
العديد من الصفات كأنواع الدىانات المستخدمة ،والأخشاب المستخدمة في تصنيعو،أو الأسموب 

 .المتبع في التصميم ،والأسموب التكنولوجي المتبع في التجميع

،بيدف تقنين "فمسفة التكرار في التصميم الداخمي"بعنوان:(2006)ياسر عمي معبد .دراسة فرغمي.5
عممية التكرار وأنواعو في التصميم الداخمي وبيان العلاقة بين صور التكرار وعناصر التصميم الداخمي 
وتحديد أىمية التكرار فيو وتوصل إلى نتائج من أىميا أن الفنان استميم أساليبو التكرارية في معظم 
أعمالو من الطبيعة فجاءت تكرارات الفنان البدائي جامدة ، ويتم تقسيم التكرار في الزخرفة إلى أشكال 

ىندسية بسيطة ورسومات للإنسان والحيوان وتكرارات محفورة أو مطعمة كما أن التكرار تم إيجاده 
بكثرة في الحضارة المصرية القديمة بكل عناصرىا وجدت التكرارات الزخرفية في مختمف الحرف 

والصناعات البدائية أىميا المنسوجات والسلال المزخرفة والفخار والمشغولات البرونزية المعدنية 
 . والحفر عمى الخشب

فمسفة الأثاث ومكملات الزينة في المسكن السعودي :بعنوان:(2007)رانية عمي أحمد.عبدالرحمن.6
،ىدفت الدراسة إلى حصر وتوصيف بعض قطع الأثاث ومكملات الزينة في بين الأصالة والتحديث

والتعرف (مدينة الطائف- مدينة جدة- مدينة مكة)التراث الشعبي السعودي ، في منطقة مكة المكرمة 
عمى الخامات البيئية المختمفة المصنعة منيا والاستفادة من القيم الجمالية والتشكيمية في الأثاث 
ومكملات الزينة في التراث الشعبي السعودي ، وتوظيفيا في صياغات تشكيمية معاصرة للأثاث 

أن إتباع أساليب عممية في معالجة الموروث قد أدى :ومكملات الزينة وكان من أىم نتائج الدراسة 
إلى التعرف عمى خصائصو وسماتو المميزة ،وأن حصر وتوصيف بعض قطع الأثاث ومكملات الزينة 

التقميدية وتحميميا ؛ أدى إلى إمكانية الاستفادة من القيم الجمالية والثراء الفني الموجود فييا في تنفيذ 
تصميمات حديثة ، بأسموب يساير العصر والبيئة السعودية ويؤكد ىويتيا ز ونتيجة لمتعرف عمى 

وقد ساىم .خصائص الأثاث الشعبي ،ومكملات الزينة ؛ أمكن إعادة صياغتيا بصورة معاصرة 
استخدام الحاسب الآلي في تصميم الأثاث ومكملات الزينة ؛ لتحقيق تُّنوع وثراء في الشكل ،والمممس 

عادة تشكيل التراث بصورة جديدة  .،والمون وا 
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 "الكمبيوتر كأداة للارتقاء بالناحية الابتكارية في فن الجرافيك" : بعنوان (1995)دراسة السكري .1
 الاستفادة من الكمبيوتر كوسيمة للارتقاء بفن الجرافيك من خلال العلاقة بين التصميم بيدف

عينة  ثم طبقتو عمى، الكمبيوترعمى التصميم الجرافيكي ووسائل الاتصال المرئي، تعرضت الباحثة لأثر
؛ وكانت من أىم (Globe)من الطلاب بالفرقة الإعدادية بكمية الفنون الجميمة، واستخدمت برنامج 

النتائج تفوق برنامج الكمبيوتر كوسيمة تنفيذية لمادة أسس التصميم مقارنة باستخدام الطريقة 
. اليدوية

مدخل تجريبي لتناول المفردة الزخرفية الإسلامية "بعنوان:(2000)السيد العربي عمي .دراسة الديب.2
، رسالة ماجستير تناولت الدراسة الإمكانات الفنية لمكمبيوتر ودورىا "في التصميم باستخدام الكمبيوتر

في التصميم الإبتكاري تيدف إلى ، تناول الفن الإسلامي والتعرف عمى القوانين اليندسية لبناء 
وحداتو وتفيم ىذه الأسس البنائية كمدخل لمتجريب في مجال الفنون التشكيمية وتتناول القيم الفنية 

والجمالية لمختارات من الوحدات الزخرفية اليندسية الإسلامية وتم تحميل الوحدات المختمفة اليندسية 
والنباتية من خلال تجارب منفصمة مع تنوع في نوع الوحدة ومن خلال التحميل ثم الوصول إلى تصميم 

مجموعة متعددة من الموحات الزخرفية والتي أستخدم فيو الكمبيوتر سواء في تحميل الوحدة 
 .المستخدمة أو في بناء شبكية وتركيب مفردات الموحة الزخرفية

رسالة  : برامج الحاسب الآلي وأثرىا في التصميم الجرافيكي(:2000)فيرا فايز.دراسة حبشي.3
ماجستير، تيدف إلى دراسة نشأة وتطور الكمبيوتر واستخدام البرامج المختمفة كأداة للارتقاء 

بالتصميم بالجرافيك وتوضح الدراسة وظيفة الكمبيوتر في معالجة البيانات والتطوير والتصميم وعرض 
مكونات التصميم الكمبيوتر وأنماطو ثم ذكرت الدراسة استخدام برامج الجرافيك كأداة لتطويروسائل 

الاتصال ثم تعرض عناصر التصميم مثل النقطة ،الخط ،الشكل، المساحة، المممس،المون ثم أساسيات 
التصميم مثل الاتزان في الأعمال الفنية من خلال الكمبيوتر وتستفيد الباحثة من الدراسة الحالية في 

 . التعرف عمى إمكانيات التصميم بواسطة برامج الكمبيوتر

الحاسب الآلي وتفعيل العممية الإبتكارية "بعنوان:(2000)حاتم عبدالحميد عبد الرحمن.دراسة خميل.4
،تيدف الدراسة إلى التعرف عمى ماىية الحاسب الآلي في مجال " في تدريس التصميمات الزخرفية
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التصميم والعلاقة الترابطية بين إمكانياتو الجرافيكية والمكونات الرئيسية لمعممية الإبتكارية مع بيان 
الدور الذي يمكن لتمك الأوامر والمرشحات القيام بو في إثراء طريقة تفكير متعمم التصميم وتوفير 
فرص النشوء والتطور لمتفكير الإنتاجي التباعدي وتفعيل العممية الإبتكارية في التصميم بمكوناتيا 

الرئيسية الثلاثة الطلاقة ، والمرونة والأصالة واستعراضو عممياً ونظرياً مقارنة لمتأثيرات الناتجة عن 
توظيف أوامر ومرشحات برنامج فوتوشوب وتوصمت إلى أنو يمكن توظيف أوامر ومرشحات برنامج 
فوتوشوب باعتباره بديلًا غير تقميدي لممتغيرات البنائية لمتصميم ويمكن لتمك الأوامر والمرشحات أن 

تمعب دورا كبيرا في إثراء طريقة التفكير والدراسة والتصميم وتوفر العممية الإبتكارية في التصميم 
 .فرصة الحدوث في ضوء تفعيل مكوناتيا الرئيسية الثلاثة الطلاقة ، المرونة ، الأصالة

الجرافيكية لمحاسب الآلي في إثراء جماليات التكوين الإمكانيات  أثر:" بعنوان (2002)الثقفيدراسة .5
إثراء جماليات التكوين باستخدام بيدف  "لدى طالبات قسم التربية الفنية بكمية التربية بجامعة أم القرى

الحاسب الآلي ، وذلك من خلال تطبيق وحدة تدريسية تنمي ميارات التكوين باستخدام برنامج 
(Dimensions) وتأكيد العلاقة بين العمم والفن، وأىمية استثمار تمك المعطيات في مجال الفن ،

تم تطبيق المنيج التجريبي عمى . لإنتاج أعمال فنية تعتمد عمى المسطحات والمجسمات اليندسية
عينة من الطالبات، وقسمت إلى مجموعتين في مقرر الرسم، حيث أن مقرر الرسم متوافق مع الوحدة 

وكان من أىم النتائج استخدام . التدريسية المقترحة بقسم التربية الفنية بجامعة أم القرى بمكة المكرمة
الكمبيوتر في التعميم يساعد الطالب عمى اكتساب القدرة عمى إتقان التصميم سواء أكان منفذا عمى 

.  الكمبيوتر أم كان منفذا يدويا

القيم الجمالية لمزخارف الإسلامية ذات "بعنوان :(2005)نيمة محمد موسى.دراسة تركستاني.6
،  "العناصر الممزوجة واستمياميا بإمكانيات الكمبيوترفي تصميم وطباعة معمقات نسيجية معاصرة

رسالة ماجستير ، تيدف الدراسة إلى طباعة معمقات نسيجيو مبتكرة مأخوذة من الفنون الفاطمية ، 
وتستخدم الوسائل والتكنولوجيا الحديثة من خلال دراسة القيم الجمالية المأخوذة من زخارف الفن 

وتكمن أىمية الدراسة في تحميل .الإسلامي المعاصر لعمل تصميمات معاصرة تصمح لمطباعة الرقمية
وتوصيف زخارف الفن الإسلامي وربطو بالتكنولوجيا الحديثة ،حيث يعمل عمى التجميع بين الأصالة 

والحداثة،وتعمل عمى إيجاد وابتكار خصائص متنوعة ،ويساعد عمى ابتكار وتنفيذ تصميمات 
متخصصة بالطباعة مما يؤثر إيجابيا في تطوير تعميم مواد الطباعة في كميات وأقسام الفنون 



18 
 

وذلك لإثرآء أقسام (الكمبيوتر)الإسلامية التربوية ،وعمل حمول جديدة لمتصاميم باستخدام الحاسوب 
التصميم الطباعي ، ولقد أظيرت الدراسة من خلال مقارنة الحمول التصميمية المبتكرة باستخدام 
الكمبيوتر والتصميمات التي تنفذ باليد وذلك لما توفره من إمكانيات فنية ومممسيو وتوفير الوقت 
والجيد مما أثرى مجال التصميم الطباعي ، ومن خلال استخدام التكنولوجيا لمطباعة في طباعة 

التصميمات تبين أىميتو في الحصول عمى التأثيرات المممسية والمونية وذلك بسرعة قياسية وجودة 
 .عالية

دراسة العناصر المعمارية لمحرم المكي الشريف "بعنوان(:2008)عبيرمسمم سفر.دراسة الصاعدي.7
وىدفت الدراسة إلى حصر  " لتحقيق مداخل جديدة في الموحة الزخرفية  باستخدام أسموب النظم

وتوصيف العناصر المعمارية الإنشائية الجمالية لمحرم المكي الشريف وتحميميا وفق أسموب النظم 
 كمدخلات لمتعرف عمى أسسيا التاريخية والبنائية والفمسفية ، واستمياميا كمفردات زخرفية داخل

الموحة الزخرفية المعاصرة ، والتي تقوم عمى توظيف بعضيا داخل نسيجيا مع الخامات وعنصري 
الحركة والضوء والمجال؛ لتقديم رؤى فنية مبتكرة ، تثري مجال الموحة الزخرفية المعاصرة،ولقد أعتمد 

البحث عمى برامج الرسم في الحاسب الآلي في إنتاج العديد من التصاميم التي تحقق اليدف من 
الخامات ، الضوء ، الحركة ، )البحث وتنفيذ بعض منيا لإظيار تأثير بعض عناصر العمل الفني 

تحمل أسموب النظم .1داخل الموحة الزخرفية وقد توصمت الباحثة إلى العديد من النتائج منيا  (المجال
في طياتو الصفة التربوية التي تصب مخرجاتيا في مجال التربية الفنية لذا يمكن الاعتماد عميو 

كما توصمت الباحثة إلى . كأسموب تربوي يساعد عمى حل المشكلات الفنية لموحة الزخرفية الإنشائية
أن العناصر المعمارية الإنشائية الجمالية في الحرم المكي الشريف تمثل فنياً بنائياً متكاملًا . 2

كما توصمت إلى تناول الأسس التركيبية والمنطق البنائي الحالي أنما ىوقائم عمى منجزات .3مركزاً،
التراث حيث إن كثيراً من الحمول المستخدمة في التصميمات الحديثة انطمقت من جذور الأسس 

 . التركيبية لفنون التراث وصيغت صياغة معاصرة

 



 



 

 

 

    

 



 



19 

 

 التصميـبأف تعريؼ ( 1989)،ميذكرعبدالباؽ
لمجمكعة مف  كترتيب عممية اختيارىك

 بيدؼ الاستخداـ ككسيمة ،العناصركالمفردات
 (.   3)،شكؿ رقـاتصاؿ مرئي

باف التصميـ الداخمي  (2005) كيشير شكقي،
في الفنكف ىك إبتكارأك إبداع أشياء جميمة 

ممتعة كنافعة للإنساف ؛ كالتصميـ في إنتاج 
بعض الحرؼ المختمفة كالنحت كالطباعة 

كالنجارة كالخزؼ كالمعادف كالأشغاؿ اليدكية 
فالتصميـ ىك تمؾ العممية الكاممة .كالفنية

نشائو بطريقة مرضية مف  لتخطيط شكؿ ما كا 
الناحية الكظيفية كالنفعية كتجمب السركر 

كالبيجة إلى النفس أيضان كيعتبر ىذا إشباعان 
 .      لحاجة الإنساف نفعيان كجماليان في كقت كاحد

 (.5)،(4)،شكؿ رقـ
خميط مف  العمـ القائـ عمى:ىك التصميـك 

 ففيو مقكمات الجماؿ ،الفف كأنشطة العمـ
كفيو المنيج العممي لتجميع المعمكمات ،

المتعمقة بمجاؿ التصميـ كتحميؿ ىذه 
السكرم ).المعمكمات كالبناء عمى ىذا التحميؿ

1995) 
 
 
 
 

 يىضح يفهىو انتصًيى (3)شكم رلى 

 كىطيهت اتصال يزئي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تكىيٍ )يىضح يفهىو انتصًيى  (4)شكم رلى 

 وابتكار

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تكىيٍ )يىضح يفهىو انتصًيى (5)شكم رلى 

 (وابتكار
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التصميـ الداخمي ىك عممية التككيف كالابتكار 
أم جمع عناصر مف البيئة ككضعيا في تككيف 

. معيف لإعطاء شيء لو كظيفة أكمدلكؿ
كالبعض يفرؽ بيف التككيف كالتصميـ عمى أف 
التككيف جزء مف عممية التصميـ ، كالتصميـ 

يتدخؿ فيو الفكرالإنساني كالخبرات 
،شكؿ (2009خكرم كآخركف ).الشخصية

 (.6)رقـ
التصميـ  أف مفيكـ (1986)سعيد، بينما ترل 
دقيقة كالأبعاد النفسية  لو معايير الداخمي

لمككنات التصميـ الداخمي كىي تحقيؽ الراحة 
 إذا لابد مف ،للإنساف بصفتو مستخدـ الفراغ

فيـ سمككياتو كطريقة تعاممو مع كافة 
 يجب كلضماف تحقيؽ التصميـ الجيد .العناصر

ذكؽ صاحب المسكف كبقية  الاىتماـ بإرضاء
 حتى تتحقؽ ىـأف تعكس رغباتك ،أفراد أسرتو

كالتي يككف ليا المقاـ الأكؿ في ،الراحة 
 كالتي تتضمف جماؿ الجكالعاـ ،تنسيؽ المنزؿ

 .لممكاف
فف معالجة الفراغ أكالمساحة ككافة كىك 

أبعادىا بطريقة تشمؿ جميع عناصرالتصميـ 
نحك جمالي يساعد عمى العمؿ داخؿ  عمى

كلمخامات كماىيتيا ككيفية ، المبنى 
استخداميا كىكالمعرفة الخالصة بالأثاث 

الفراغ الداخمي حسب  كمقاييسو كتكزيعو في

 يىضح يفهىو انتصًيى انذاخهي (6)شكم رلى  

 (تكىيٍ وابتكار في الأنىاٌ حجزة طعاو)
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كبالألكاف ككيفية استعماليا ، أغراضيا 
التنسيؽ  ككذلؾ بأمكر،كاختيارىا في المكاف .

 الأخرل اللازمة كالإضاءة كتكزيعيا كالزىكر
  المتعددةالأخرلكبالإكسسكاراتكتنسيقيا 

ب حس لمفراغ اللازمة
  (.8)،(7)،شكؿ رقـ(2002خكرم،).ظيفتوك
مصمميف يفضمكف حمكلان معينة اؿىناؾ بعض ك

كلكنيا قد لا  كألكانان قد تناسب بعض الأماكف
حيث تختمؼ المساحة ، تناسب أماكف أخرل 

  الاستخداـ؛كتختمؼ الكظيفة كتختمؼ طريقة
لذلؾ يجب أف يتسـ المصمـ بسعة الخياؿ 

 كما  كالابتكار،كالمركنة كالقدرة عمى التجديد
يجب أف يككف دارسان كمممان بالطرز المختمفة 

كالركمانى  بجانب الأساليب   كالطراز الفرعكنى
 فقد يتطمب الأمرذلؾ (معاصراؿ)الحديثة 

 .(2006الجبالي،)
التخطيط كالابتكار بناء عمى  ىك عبارة عف   ك

خراج ىذا التخطيط  ةمعطيات معمارية معيف كا 
ثـ تنفيذه في كافة الأماكف ك ، لحيز الكجكد

أغراض استخداميا  الفراغات ميما كانت
كالألكاف  باستخداـ المكاد المختمفة، كطابعيا 

 كيمكف تعريؼ .المناسبة المناسبة بالتكمفة

التصميـ الداخمي إجمالا بأنو فف التعامؿ مع 
حمكؿ جمالية لإيجاد ؛الفراغات الداخمية 

كتحقيؽ الراحة النفسية عف ، لمفراغ ة مناسب
عناصر التصميـ طريؽ تكزيع كتكظيؼ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وضع يىضح يفهىو انتصًيى انذاخهي (7)شكم رلى 

 انًختهفتالأكظظىاراث 

  (حجزة يعيشت) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يىضح يفهىو انتصًيى انذاخهي وضع  (8)شكم رلى 

انشهىر 

 (حجزة اطتمبال)

 

 

 

 



22 

 

المكف ك الأثاث ك  الداخمي ، كالتي تشمؿ
 الضكء ك الشكؿ ك الفراغ ك الخامات ك

كقد كاف .الأعماؿ التشكيمية ك المكاد البنائية
كفعاؿ في  التصميـ الداخمي لو دكر كبير

 كالحضارة المصرية ؛الحضارات القديمة
 ،الإسلامية كالحضارة كالرمانية كالإغريقية

 (.10)،(9)،شكؿ رقـ(2009البريؾ،).كغيرىا
باف التصميـ  (2002)  بينما تعرؼ راشد،

الداخمي بأنو فرع مف الفركع اليندسية 
الحديثة،يجمع بيف اليندسة المعمارية 

كالاحتياجات الكظيفية ،كالجمالية في التصميـ 
الداخمي،بشكؿ يحقؽ الراحة الجسمية كالنفسية 
لمفرد كلاتقتصر ميمة التصميـ الداخمي عمى 
تصميـ الأثاث كتكزيعو داخؿ الحيز السكني، 
،بؿ ىك يشمؿ كيبحث في جميع النكاحي مف 

صفات إنسانية كركحية،كصفات كظيفية 
كخصائص تكنكلكجية ؛ لذلؾ فإف التصميـ 

الجيد ىك الذم يفرض عمى الفرد اتباع سمكؾ 
معيف داخمو، كما يمثؿ البيئة التي يكجد بيا 
،كيرتبط بمقاسات الإنساف الذم يعيش في 

المكاف كيناسب المستكل الحضارم كالثقافي 
كالاقتصادم لممجتمع،كما يستطيع مجاراة 
. العكامؿ كالمتغيرات الطبيعية السائدة لممكاف
كيشمؿ التصميـ الداخمي تكظيؼ العديد مف 
العناصر؛منيا المكف، كالضكء، كالتيكية، 

 (.11)كالأثاث،شكؿ رقـ

 يىضح يفهىو انتصًيى انذاخهي  (9)شكم رلى 

 (حجزة إطتمبال) انحضاراث انظابمت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  يىضح يفهىو انتصًيى انذاخهي(10)شكؿ رقـ

 (سخزفت انحضاراث الإطلاييت)

 

 

 ( 9)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

تىظيف )يىضح يفهىو انتصًيى انذاخهي  (11)شكم رلى 

 (عُاصز انهىٌ وانضىء والأثاث
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 معينة مفاىيـداخمي  يجب تكظيؼ اؿتصميـ اؿ
تعمؿ عمى تجميع أجزاء الغرفة معا لصنع 

تخطيط متناسؽ بيف القطع المتنكعة المكجكدة 
الكحدة :  كىذه المفاىيـ ىي،في الحجرة

تعدد )التنكع،التكرار،التضاد،التراتبية،الانتقاؿ،
،التكازف، النسبة (التنكع)،الإبداع (المستكيات

 ،التأكيد(منتظـ كغير منتظـ)كالتناسب،الإيقاع
 (.2009خكرم،)

جميع الأجزاء "ف أالكحدة في التصميـ تعني 
، المخطط  كالمفركشاتالأثاث)في الغرفة 
 (الأنسجة كتغطية الجدراف ش فيؽالمكني كالف

تـ تنسيقيا لصنع تأثيرصناعي ، يعمؿ بفعالية 
 التعبيرعف ،كىككيتناسؽ براحة مع بقية المنزؿ

تبدك كؿ غرفة كحدة   إذ"الكماؿ في التصميـ
متكاممة فلاتظيربعض أجزائيا ككأنيا ممحقات 

كالكحدة .ليأكأفكار مستجدة في التصميـ الأص
العناصر الأساسية في  لؼآت تعني"أك التناغـ 

، "التصميـ بحيث تككف كحدة كاممة منسجمة
كعمى المصمـ بالتالي أف يتأكد قبؿ إضافة 
الأثاث إلى الغرفة أف لكف القطعة كنسيجيا 
كشكميا كخطكطيا تتألؼ مع عناصر الغرفة 

الخضرم كآخركف، ).عمى نحك طبيعي
ف جميع الألكاف أعني تلا الكحدة(1999

 متناسقةماثمة أكت أف تككف ـ لابدكالنقش عمييا
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 كؿ قطع الأثاث مف نفس تككف، أكأف تمامان 
كلكف تعني أف الفراغ العاـ الطراز،الزمف أك 

مثلا الغرؼ التي  ؼإحساسان بالاستمراريةيحمؿ 
ف تكصؿ ببعضيا بعض بصريان تحتاج أتحتاج 

 بعض النقاط المشتركة التي  في"الكحدة"إلى
منطقة  تحمؿ العيف بنعكمة مف منطقة إلى

ف تطمي بنفس أ مف الممكف ،فالجدرافأخرل
المكف كالأرضيات يمكف أف تكسى بنفس النكع 

مف المكاد، كالنكافذ يمكف أف تغطى بنفس 
 (.12)،شكؿ رقـ(2005، شكقي).المعالجة

كتتجمى كحدة العمؿ الفني بالاستعماؿ المناسب 
لمخط كالشكؿ كالكتمة كالفراغ كالأضكاء كالظلاؿ، 

كيتشكؿ الخط مع كؿ فناف بحسب منيجو 
،كىذا الخط يمكف أف يحصر شكلان مرسكمان بقمـ 

الرصاص أك المكف أك الحبرأكالريشة 
 (.13)،شكؿ رقـ(2006الجبالي،).

التنكع ميـ في التصميـ كذلؾ لأف الأكثار مف 
الإيقاع كالتكرار،كالكحدة يفسد الشعكر بالتنكع 

أك التبايف كما أف الإقلاؿ مف أم مف ىذه 
العناصر يضيع قيمة التنكع في التصميـ 
،كتستخدـ عناصر الضكء كالمكف كالظؿ 

لتحقيؽ التنكع ،كتعتبر الأجساـ ذات النسيج 
الخفيؼ كالمعمقة عمى حائط تباينان ممتازان مع 
لكف الأثاث المعتـ أكالمكقد الداكف ،مما يكفر 

 (.14)التنكع بالحجرة،شكؿ رقـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يىضح أطض انتصًيى انذاخهي انىحذة  (12)شكم رلى 

 كأطاص يٍ انتصًيى انذاخهي

 
يىضح أطض انتصًيى انذاخهي انىحذة  (13)شكم رلى 

 وتُىع انخطىط والأنىاٌ في انتصًيى انذاخهي
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يؤدم التكرار إلى نشكء الكحدة ، فتكرار 
الخطكط العمكدية كمساحات الفراغ أك الأنسجة 

تربط البناء بحسف كتحقؽ الكحدة،،شكؿ 
 (.   15)رقـ

يزيد استعماؿ المتناقضات في التصميـ مف 
اىتماـ المتفرج ، بينما يعني التضارب استعماؿ 

العناصر المتناقضة أم الطكيؿ كالقصير 
كالسميؾ كالرقيؽ ،كالمستقيـ كالمعكج، كالأبيض 

كالأسكد ، كاستخداـ الألكاف كالخطكط 
المتضاربة بحيكية في أم تصميـ علاكة عمى 
ربطيا ببقية عناصر التصميـ ،كتحقؽ التكازف 

كالتأكيد كالتنكع في 
 (.16)،شكؿ رقـ (2009خكرم،).التصميـ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

عندما تؤكد كتشدد أم مظير مف مظاىر 

 

 يىضح انتُىع كأطاص في انتصًيى   (14)شكم رلى 

 
يىضح انتكزار كأطاص يٍ أطض  (15)شكم رلى 

 انتصًيى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( في نىٌ أبيض وأطىد)يىضح  انتضاد (16)شكم رلى 
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تصميـ معيف تصبح باقي المظاىر أقؿ بركزان، 
كيمكف بالتالي ربط التراتبية بالمكف كالخط 

 (.17)شكؿ رقـ.كالشكؿ

التحكؿ مف لكف إلى آخر كمف خط منحفٍ إلى 
آخر مستقيـ في التصميـ مع المحافظة عمى 
كحدتو يعرؼ تقنيان بالانتقاؿ ، كالانتقاؿ قد 
يككف تقاطعان لمقكالب بيف جدار كآخر داخؿ 
الحجرة الكاحدة ،أك تبدؿ في سطح أرضية 

حجرة عما يجاكرىا مف الحجرات،شكؿ 
 (.18)رقـ

الإبداع في التصميـ الداخمي يعني القدرة عمى 
خمؽ صكر ذىنية لأشكاؿ أك مجمكعة أشكاؿ 

منسقة ، لـ تظير إلى حيز الكجكد عند 
القدرة عمى : كالخياؿ الخلاؽ ىك.التصميـ 

كتصكير نماذج جديدة، .تقديـ أشكاؿ جديدة 
كاستعماؿ أجساـ جديدة فيكذا يتحقؽ الإبداع 
كالخياؿ ،كىما مترادفاف في التصميـ الداخمي 
؛إذ إنيما متصلاف مباشرة بالقدرة عمى جمع 
العناصر المتفرقة كغيرالمتصمة في مجمكعات 

زينية متناسقة تتسـ بالكحدة كالجماؿ 
 (.19)شكؿ رقـ.(2009خكرم،)
 
 :-إلى (1999)يقسمو خضرم كآخركف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح انتزاتبيت كأطاص في انتصًيى (17 )شكم رلى 

 
( تعذد انًظتىياث)يىضح الاَتمال  (18)شكم رلى 

 كأطاص في انتصًيى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

كأطاص في ( انتُىع)يىضح الإبذاع  (19)شكم رلى 

 انتصًيى
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التكازف الذم يجعؿ "كىك: تكازف متماثؿ.1
ف مالمساحة مقسكمة إلى قسميف متساكم

ف ىناؾ خطان كىميان يمرفييا أكؾ،كمتماثميف
كيفترض في التككيف ، " ليعطي ىذا الانطباع

 مع أجزاءهتنسجـ ، أف يككف متناسقان متكازنان 
بعضيا كتنساب دكف أف يتخمميا عنصر دخيؿ، 

كالنجاح في تحقيؽ التكازف يأتي مف قدرة 
كضع الكتؿ بأحجاميا الصحيحة  المصمـ عمى

في مكانيا المناسب سكاء في بعديف أكثلاثة 
 (.20)شكؿ رقـ.أبعاد
 ،كيسمى بالتكازف النشيط: غيرمتماثؿ تكازف.2

كمف مميزاتو أنو يتيح استعماؿ قطع مختمفة 
الأحجاـ كالأكزاف في الحجرة الكاحدة، كما أنو 

النكع الجذاب لأنو يعمؿ  يكحى بالاتساع، كىك
 فيذا ،المكاف دكف رتابة عمى خمؽ تكازف في

النكع مف التكازف يعتمد اعتمادان أساسيان عمى 
 كيعتمد عمى عكامؿ ،الكزف البصرم لمقطعة

الحجـ، كالمممس ، ك المكف ، :عديدة ىي 
ككثيرا ما يككف . الخامة المصنكعة منياك

التكازف في المكف ، فعند استخداـ لكف قكم 
بكمية قميمة  (أحمر، برتقالي، أصفر)دافئ 

أزرؽ، أخضر،  )يتكازف مع استخداـ لكف بارد،
 (.21) ،شكؿ رقـبكمية كبيرة (بنفسجي

 يعتمد عمى ترتيب كىك: التكازف المشع.3
 تككف ىذه النقطة ،قدالقطع حكؿ نقطة كاحدة 

 في المداخؿ كىذا مشاىدمجرد مركز كىمي 

  

 
 يىضح انتىاسٌ انًتًاثم (20)شكم رلى 

 (حجزة اطتمبال)

 

 
 يىضح انتىاسٌ غيزانًتًاثم (21)شكم رلى 

 حجزة اطتمبال
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ككضع الكراسي حكؿ مائدة الطعاـ ،الكاسعة 
المقياس ىك دلالة حجـ كأف . المستديرة

الأجساـ كخصكصا إذا كانت تتعمؽ بعضيا 
 .أك بالأشخاص أك بالفراغ الذم تحتمو بعضب

تعبير عف علاقة مقارنة بيف " أما التناسب فيك
 (.22)،شكؿ رقـجزء أك أجزاء مع الكؿ

كيشير الاتزاف في العمؿ الفني المتزف بأنو 
تتعادؿ فيو قكل الدفع ، بحيث لايطغى بعضيا 
عمى بعض أك يزيد الثقؿ في جانب عف الجانب 

الآخر، فيؤدم إلى الإحساس بعدـ الاستقرار 
 (.1998عمي ،)

كالإتزاف ليس مكازنة جسـ أك شكؿ في فراغ، 
إنما مكازنة جميع الأجزاء كالعناصرفي مساحة 

 ( .2005شكقي،)التشكيؿ لممصمـ 
 

أنو مف أىـ الصفات  (2005) كيذكرشكقي،
التككينية الطبيعية سكاء عمى مستكل الككف 
أك مكاف معيف ،فالنسبة مكجكدة في بسط 

خصائص الطبيعة،كتظير كاضحة في الحجـ 
كعدد الأجزاء كالتي تككف منيا الأشكاؿ 

كالتناسب مصطمح يتضمف دلالة تستخدـ 
الأعداد الرياضية كالنظـ اليندسية في إكتشاؼ 

العلاقات أك كصؼ خكاص عدة أشياء مف 
النكع نفسو كالحجكـ كالمساحات كالأطكاؿ 

كلقد كاف لمرياضيات الفضؿ في معرفة .كالزكايا
أسباب قبكؿ الأشكاؿ جماليان عند أعـ كأغمب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح انتىاسٌ انًشع (22)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



29 

 

الناس ، كتكجد طرؽ لاستخداـ التناسب 
الرياضي كاليندسي في العمؿ الفني كالنسب 

شكؿ .الذىبية كالقطاعات اليندسية الذىبية
 (.23)رقـ

أف النسبة الذىبية  (2008)كتذكرناضريف،
تمثؿ القيمة الجمالية،حيث تتقابؿ الفنكف 

كالقكانيف الرياضية ، حيث مرت النسبة الذىبية 
بمراحؿ اكتشاؼ عبر عصكر عديدة، حيث 
تكتشؼ ثـ تختفي ثـ تنسى كيعاد اكتشافيا 

بالصدفة عبر القراءة في الكتب القديمة ، بينما 
طبؽ قانكف النسب كالنسبة الذىبية عمى لكحة 
المكناليزا كىكذا ظمت النسبة الذىبية مفتاحان 

كىذا .(24)غامضان لدل الفف العالمي ،شكؿ رقـ
يفسر تعامؿ تمؾ الحضارات مع النسب كخاصة 

النسبة الذىبية بسرية تامة كبذلؾ نجد أف 
استخداـ معيار النسبة الذىبية بقيمتو المجردة 
الثابتة يتـ الإحتفاظ بو بلا تغيير مف الناحية 

الجمالية كالتقنية حيث ظير عند تحميؿ 
البيانات مف الجكانب الكامنة كالظاىرة في 

أشكاؿ طبيعية كترجمات في تناسب مقاييس 
الييكؿ البشرم كالقكاقع كأشكاؿ الحشرات كفي 
ثمرة الأناناس كزىكر عباد الشمس كغيرىا مف 

كلقد انتشرت النسبة كبالذات . أشكاؿ الطبيعة
النسبة الذىبية عمى جميع الأعماؿ الفنية حتى 

شممت الصناعة كالعمارة كتخطيط المدف 
كالتزييف كتصميـ الأدكات المنزلية المختمفة 

 

 
 يىضح انُظبت وانتُاطب  (23)شكم رلى 

 انُظبتانذهبيت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح انُظبت انذهبيت (24)شكم رلى 
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 كالنكافذ كالأبكاب اعمى تنكع استخداماتو
طارات الصكر كأكراؽ الكتب كالصحؼ  كا 

 .كالحاسب الآلي

 

يأتي الإيقاع عف طريؽ معالجة الخطكط 
كالسطكح المستكية كالمساحات بتتابع منتظـ 

كالنماذج الدائرية المتكررة تعطي التصميـ 
إيقاعان خاصان كيستعمؿ الإيقاع لخمؽ الحركة 
في التصميـ كتحريؾ المشاىد كلايتـ ذلؾ إلا 
عف طريؽ تكرار الخطكط كالألكاف كالأشكاؿ 

كترتيب الصكر كتنسيؽ أغطية الجدراف 
 (. 25)شكؿ رقـ(2009خكرم ،).،كزينتيا

 يستخدـ الميندسكف الداخميف مبدأ التشديد 
كالييمنة لمفت الأنظار إلى منطقة معينة أك 

كفي التصميـ الداخمي يككف في . مكضع معيف
كؿ تصميـ داخمي مركز تأكيد أك نقطة محكرية 
في كؿ حجرة قد تككف مكقدان كقد تككف معالجة 

،حيث (26)لمنافذة ،أك شكلا فنيان ، شكؿ رقـ 
 نقطة التأكيد بكاسطة عمىيتـ تحكيؿ الانتباه 

 ترتيب المفركشات كاستخداـ 
الألكاف المتباينة أك اتجاه الخطكط كتحكيرىا أك 

العلاقة بيف المساحات المختمفة، أك تغيير 
 .الدىانات الزيتية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح الإيماع   (25)شكم رلى 

 
 يىضح انتأكيذ   (26)شكم رلى 
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 .الخط،الشكؿ،المممس،المكف،الإضاءة،الفراغ

فالخط ؛النفس أحاسيس مختمفة  لخط يبعث فيا
حساس بالشمكخ كالنمك كيزيد الإالرأسي يعطي 

 كالخط المنحنى يعطي ،مف الإحساس بالارتفاع
 عندما تستخدـ  بالرقة كالانسيابالإحساس

 شكؿ ،(2005شكقي،) لفراغاالخطكط لتقسيـ 
  (.28)شكؿ رقـ ،(27)رقـ
الكسيمة الأكلى لمتعبير الفني كيعرؼ الخط  ىكك

الناتج مف سمسمة متتابعة مف النقط  بأنو الأثر
كىك لو طكؿ ،بعض  مع المتصمة بعضيا

كعرض، كما يخمؽ لنفسو طاقة تظير مف 
كالسرعة عامؿ .عميو خلاؿ البعد الذم يظير

ميـ لنشاط الخط في الفراغ فتتضح خلاؿ 
حركتو في شكؿ أفقي أك رأسي أك مائؿ أك 

منكسر، بالإضافة إلى سمؾ الخط يشكؿ قكةن 
 مع كالاثنيف حيث يتغير الطكؿ أك السمؾ ان كثبات

 طابع خاص، ا ذزان بعضيما لكي يعطي شكلا ممي
كالخط يعد الفكرة الأساسية كأساس التصميـ 
عند تقسيـ المساحة كالخط ينقسـ إلى أنكاع 
كأىميا الخط المستقيـ كالمنكسر كالمنحنى 

كلمخط كظائؼ عديدة فيك يقسـ  كالمركب
 المساحات كلو كيجزئ ، كيحدد الأشكاؿ،الفراغ

خكرم، ) .القدرة عمى الإيحاء بالحركة
 (2002،كآخركف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح عُاصز انتصًيى انذاخهي (27)شكم رلى 

 انخظ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح انخظ (28)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



32 

 

بأنو بياف لحركة  (2005)الشكؿ يعرفو شكقي،
الخط في اتجاه مخالؼ لاتجاىو الذاتي 

ممايشكؿ مساحة ،كالمساحة ليا طكؿ كعرض 
كليس ليا عمؽ،كما أنيا محاطة بخطكط تحدد 

 .  الحدكد الخارجية لأم شكؿ
ىك أحد عناصرالتصميـ الأساسية كجميع  ك

الأشكاؿ سكاء أكانت ذات بعديف أك ثلاثة أبعاد 
فيي نتيجة التفاعؿ المزدكج بيف الخطكط 

ة كالظؿ كالنكر كالمكف تـالفاتحة كالقا كالدرجات
 كتعتبر الأشكاؿ الرئيسية ىي المربع .كالمممس

 يتحقؽ مف خلاليا الأبعاد ،كالمثمث كالدائرة
حيث ينتج ،(29)شكؿ رقـالأربعة لمفراغ كاليرـ 

شكؿ كالكرة (30) شكؿ رقـعنيا المكعب
 فالمربع شكؿ حركي ذك زكايا كىك (.31)رقـ

 .متكتر كيرجع ذلؾ إلى تساكم أضلاعو الأربعة
 أما.كالمثمث يعبرعف الشجاعة كالتحدم كالشمكخ

كيحدث التبايف في .الدائرة فيي تعبرعف الحركة 
الشكؿ مف خلاؿ تجاكرالأشكاؿ المختمفة 

 كمف الممكف تحميؿ الصكرة مف ،كأحجاميا
  .(1990المرزكقي، )خلاؿ الشكؿ المككف ليا 

شكؿ : كالأشكاؿ عمى عدة أنكاع ، منيا
محدكدة اؿذكالشخصية تيكيسبلا

كالأىرامات كالقبب، كيستمد جمالو ،كالمكعبات
مف الكضكح كالبساطة، كفي غالب الأمر يككف 

شكؿ ىيكمي تظيرفيو العناصرالإنشائية ،مصمتا
كيشتؽ جمالو مف كضكحو ، الأساسية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح شكم انهزو (29)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح شكم انًكعب (30)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح شكم انكزة (31)شكم رلى 



33 

 

كؿ مف ،شكغالبا ما يككف شفافا كعقلانيتو
يتككف مف مستكيات عمكدية : المستكيات
 مع بعضيا،كتتباعد في علاقات كامؿكأفقية تت

 كالمبنى الناجح تشكيميا .ذات مغزل فني
ىكالذم لو شكؿ كاحد مسيطرعميو دكف خمط 

كعندما تتحرؾ الخطكط (32)شكؿ رقـ.الأنكاع
داخميا سطكحان كأشكالان مختمفة  كتتلاقي ينحصر

عمى مستكل كاحد  كىذه السطكح إما أف تككف،
 يبرز بعضيا ،تسمى في ىذه الحالة مسطحاتك

إلى الأماـ فيمثؿ الشكؿ كيتكارل البعض الآخر 
ننا ندرؾ الشكؿ عف طريؽ ،ليمثؿ الأرضيات  كا 

 كرغـ أف الانتباه يرتكز ،تباينو مع الأرضية
أساسان عمى الشكؿ فإف الأرضية لا تقؿ عنو في 
الأىمية لأف كلان مف العنصريف ضركرم لإدراؾ 

اتصاؿ كتفاعؿ بيف   كلا يكجد،ىيئة الشكؿ
( 2002خكرم كآخركف ،).الإنساف كالتصميـ

 (.33)،شكؿ رقـ
 
 
 

كقد ،  يحدد المممس خكاص سطح المادة 
 كمف أمثمة ا أك مصنكعان يككف ىذا السطح طبعي

 ، كالخشب،الزجاجكالخامات المممسية الحديد،
كؿ منيا ؿ كالصخكر ؼ، كالحرير، كالجمد،كالفميف

مممس مختمؼ مثؿ المممس الناعـ كالخشف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شكم واحذ دوٌ خهظ )يىضح انشكم (32)شكم رلى 

 يذخم (الأَىاع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح انشكم وتُاطب الأنىاٌ  (33)شكؿ رقـ

 (حجزة اطتمبال)
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كالمممس ىك .كالميف كالجاؼ كاللامع كالمطفئ
ل ما يميز سطحان عف غيره فيجعمو كاضحا كيعف

 طبيعة التػأثرالذم تعطيو الكتمة بالمممس
مف ناحية المممس؛ فتظير  (بصريا كيدكيا)

إحدل الكتؿ خشنة مثلا كالأخرل ناعمة، كىكذا 
لاحظ أف المكف عمى نسجيف مختمفيف في م

 لذا يجب ؛المممس يظير كأنو لكناف مختمفاف
مراعاة ذلؾ عند اختيار الأقمشة كمسطحات 

 (.34)،شكؿ رقـ(2005عبيد،)الأثاث 
، أف المممس ىك مايميز  (1998) كيذكرعمي 

سطحان عف غيره كيجعمو كاضحان،فالخشب لو 
مممس يختمؼ عف مممس حبات الرمؿ، كعف 

سطح الرخاـ كيختمؼ عف سطح القماش 
يختمؼ ككمما نجح الفناف بأف يكيؼ المساحة 
بحيث يظير مممسيا أدل ذلؾ إلى إثراء العمؿ 

 (.35)شكؿ رقـ.كالكحدة الفنية
كالمممس ىك عبارة عف تعبيريدؿ عمى المظير 
الخارجي المتميز لأسطح المكاد، بمعنى الصفة 
المميزة لخصائص أسطح المكاد، كالتي تتشكؿ 
عف طريؽ المككنات الخارجية كالداخمية كعف 

طريؽ ترتيب جزيئاتو كنظـ إنشائيا في تنسيؽ 
يتضح مف خلاليا الصفات العامة لمسطكح، 

كما ينتج عنيا مف قيـ مممسيو متنكعة كىذه 
الخاصية تعرؼ مف خلاؿ الجياز البصرم 
كمممس السطح يظير نتيجة لمتفاعؿ بيف 
الضكء ككيفية السطح مف حيث النعكمة 

 

 

 (إطفُج)يىضح خايت انًهًض (34)شكؿ رقـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (حزيز)يىضح خايت انًهًض (35)شكم رلى 
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كالخشكنة ككثرة الأضكاء المنعكسة عف أسطح 
المكاد، ككيفية انعكاسيا تحدد الصفات 

الصلابة كالميكنة، كالخفة :الجسمية لمخامة مثؿ
كالثقؿ، كغيرىا مف الصفات 

 (.37)،(36)،شكؿ رقـ(2005شكقي،).

يعرؼ المكف بأنو الانطباع الذم يكلده 
النكر عمى العيف، فكؿ لكف يتخذ قيمة 

كىذا .معينة بالنسبة لمبيئة التي تحيط بو
التعريؼ يقع ضمف دائرة الكعي 

 التفسير أما.الاجتماعي لمدركات الأشياء
الفيزيائي لمكف فيك عبارة عف مكجات 

ضكئية اىتزازية تدركيا العيف كىذه 
المكجات تقصر أك تطكؿ كفقا لطكؿ 

ف المكف يككف أكثر مف إ كعميو ؼة،المكج
نو النكر كقد إمجرد زخرفة أك زينة لمعيف، 

أطكاؿ مكجات كالى نسب اىتزازية إلى تجزأ 
مختمفة، فالشيء الذم يمتص كامؿ النكر 

كبما أف كؿ جسـ يمتص . يسمى أبيض
كيعكس المكجو التي ،مكجات خاصة

التي تدخؿ العيف ة تناسب لكنو، فالمكج
 . لكف الجسـ نفسمق

 تأثيرات سيككلكجية كفسيكلكجية الألكاف ليا
 بعضيا مباشر كبعضيا ؛عمى الإنساف

غيرمباشر ، فالمكف الأحمرمثلان يسبب الإثارة 
كيزيد مف سرعة نبضات القمب، في حيف أف 

 

 
 (سجاج)يىضح خايت انًهًض  (36)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (ورق)يىضح خايت انًهًض  (37)شكم رلى 
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 كلا .المكف الأزرؽ الفاتح لكف ميدئ للأعصاب
نما  يقتصردكرالألكاف عمى الجانب التشكيمي كا 

ناسب مع تليا أيضان استخدامات بيئية، لت
محيطيا أك التعامؿ مع الإشعاع الشمسي مثلا 

شكقي ) كيرتبط بالألكاف مكضكع الضكء كالظؿ،
 (.  38)شكقي، شكؿ.(2005،
يمعب المكف دكران حيكيان في مجاؿ التصميـ  ك

إبراز كحدة الأثاث كعلاقتيا بمحتكيات  كالداخمي
التككيف الكمي مف حكائط كأرضيات كأسقؼ 

المكف صعب لمغاية لأف إرضاء  اختيارك ،كغيرىا
الأذكاؽ المتعددة تمثؿ نكعان مف الامتحاف 

عمى القائميف بتأثيث المسكف، كيحتؿ  العسير
في  نشاطاؿ في جميع أكجو ميمةالمكف مكانة 

التناغـ المكني ليس ، كالحياة العامة كالخاصة
حدة لكنية كسكل مزيج مف ألكاف متعددة تؤلؼ 

،شكؿ (1994كآخركف،  خكرم) .رتبيج النظ
 (.39)رقـ

كسيمة  لمكفأف ا(1990)المرزكقيكيذكر 
كىك  كالفيـ ،الفني التعبير كسائؿ مفميمة 

كالألكاف تتصؿ ،التصميـ  مف أىـ عناصر
اتصالان كثيقان بحياة الإنساف كما أنيا تؤثر فيو 

  الانتباهعىرتأثيران عميقا، فالمكف أكؿ ما يست
سكاء  مف العناصر عنصر إلى ينظر عندما

أكاف العنصر طبيعيان أك مصنعان مف الأشياء 
مدرؾ اؿمجاؿ  التي تستخدميا أكتقع في

 . الحسي

 

 
 (الأبيض والأطىد)يىضح انهىٌ (38)شكم رلى

 

 

 
 يىضح انهىٌ (39)شكم رلى
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 ،المكف مف أىـ كأجمؿ ظكاىر الطبيعةك 
 العناصر التي تشكؿ الصكرة أىـكمف 
 لما يشتمؿ عميو مف شتى الدلالات الأدبية

الفنية، الدينية، النفسية، الاجتماعية 
 كالأسطكرية، حيثالرمزية 

لمكف دكره الخاص في الصكرة الفنية 
القرآنية لاف المكف قد كظؼ في 

المستكيات البنيكية كالتعبيرية، الحسية، 
التزيينية كالجمالية كالرمزية لمتصكير 

فالمكف في القرآف قد يدؿ . الفني القرآني
 كالرحمة الربانية الإلييةعمى القدرة 

 الذم تبارز كتظاىر في الإلييكالجماؿ 
 استخدـ ،كقدكقد يرمز الى الحياة ،الطبيعة

 دلالة المكف لشتى الدلالات فيما يدؿ عميو
 كالأخضر كالأصفر كالأبيض ةمباشر

كالأحمر كالأزرؽ 
،شكؿ (1989عبدالمطيؼ،).كالأسكد

 (.40)رقـ
 أف تكافؽ الألكاف يعني Itten(1973)كيرل 

الحكـ عمى الحركة المتزامنة لمكنيف أك أكثر، 
فإف تجارب كمحاكلات التكافؽ المكضكعي بيف 

الألكاف تكضح أنو مف الممكف اختلاؼ رأم 
عدة أشخاص حكؿ كجكد التجانس أك انعدامو 

كبصفة عامة فإف لفظ متناسؽ كغير 
متناسؽ،لايخص الأحاسيس الطيفية المستحبة 
،أك غير المستحبة أك عذبة، أكغير عذبة بيذا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يىضح تُاطك انهىٌ في حجزة  (40)شكم رلى 

 انطعاو
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المبدأ في الحكـ عمى الأمكر فإف الحكـ لايعبر 
إلا عف أراء شخصية دكف قيمة مكضكعية 

 . كبيرة
 كفي التصميـ الداخمي يدخؿ المكف في الجانب 

المعمارم كاليندسي ،فبعض الألكاف تعطي 
انطباعا بالسعة كالرحابة، كأخرل تعطي 

الانطباع بالضيؽ كىذا يعكد إلى درجة انعكاس 
الضكء الناتج عف المكف إلى العيف؛ فالألكاف 
الفاتحة تعطي إحساسان بالإتساع، بينما تترؾ 

الألكاف الداكنة الشعكر بقصر المسافة كبالتالي 
بالضيؽ، فإذا طميت حجرة صغيرة بالألكاف 

الفاتحة بدت أكبر مف حجميا شكؿ 
،كبالعكس بالنسبة لمحجرة الكاسعة (41)رقـ

فإف الألكاف الداكنة تعطييا قميلا مف الضيؽ 
كلكف يبقى، المكف (42)كالصغر شكؿ رقـ

الأصفر ىك المكف الكحيد الذم يعكس البعد 
الحقيقي للأسطح ، كيمكف بالاعتماد عمى ىذه 
الخاصية في المكف التغمب عمى الحجرات ذات 
الأبعاد غير المتناسبة كىذا الأثر أيضان يظير 
في السقؼ فالحجرات ذات الأسقؼ الفاتحة 

تبدك مرتفعة كأكثر عمكان ،بينما الحجرات ذات 
الأسقؼ الداكنة المكف فإف الأسقؼ فييا تبدكا 
أكثر دنكان كذلؾ فإف تحديد، حدكد سقؼ الحجرة 
كجدرانيا بمكف غامؽ يعطي نفس الإحساس 

بالضيؽ حتى كلك لـ تكف مدىكنة بالكامؿ ،كما 
أف استخداـ الخطكط الطكلية يعطي إحساسان 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
يىضح الأنىاٌ انفاتحت في حجزة  (41)شكم رلى 

 انُىو

 
يىضح الأنىاٌ انذاكُت في حجزة  (42)شكم رلى 

 انُىو
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بعمك السقؼ كضيؽ الحجرة ، بعكس الخطكط 
العرضية المكازية لخط السقؼ التي تعطي 

إحساسان بدنك السقؼ كاتساع لحجرة 
 (.2002راشد،)

الإضاءة ىي التي تأتي مف مصدرصناعي أك 
طبيعي ميما اختمفت نكعيتيا كشدتيا 

ضاءتيا، سكآء أكاف لمبة الفمكرسنت أكلمبة  كا 
الزئبؽ أكلمبة الصكديكـ ،كتيدؼ الإضاءة 

الصناعية إلى تحقيؽ مجاؿ بصرم كصحي؛ 
كذلؾ بتحقيؽ استضاءة قكية ككافية عمى 

السطح المراد إضاءتو 
 (.43)شكؿ رقـ.(2000السعدكف،)
مستكل الإضاءة في المكاف مف  يعتبرك 

 الكاجب مراعاتيا عند تصميـ الميمةالأمكر
المسكف كتعتمد شدة الإضاءة في المكاف عمى 
المساحة كيجب الاىتماـ بالإضاءة الطبيعية 

 يجب مراعاة  ،كفضلا عف الإضاءة الصناعية
ف المعمارييف لـ إالتقسيـ كالتخطيط حيث 

يستطيعكا حتى الآف تقريبان مراعاة دمج المكف 
 المعمارية تصاميميـالطبيعي مع الصناعي في 

ككذلؾ يجب مراعاة قكة الإضاءة كضعفيا عند 
حيث تبيف أف حجرات المنػزؿ  ، كضع التصميـ

تحتاج إلى نكعية إضاءة تختمؼ عف حجرات 
أخرل،ككذلؾ تختمؼ عف نكعية إضاءة المداخؿ 

، خكرم كآخركف)المختمفة كالممرات كالحجرات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يىضح الإضاءة في حجزة  (43 )شكم رلى

 الاطتمبال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



40 

 

  (.44)،شكؿ رقـ(1994
تطمب الإضاءة عناية خاصة كذكقا بينما ت

كترتبط ارتباطان جماليا مع سائرعناصر .رفيعان 
كالإضاءة الجيدة تساعد عمى كضكح .التصميـ 

جياد أعصاب ، كتمنع كقكع الحكادث،الرؤية  كا 
 كما تساىـ مساىمة فعالة في جماؿ ،العيف

ظيارتوالمسكف كجاذبي الحجرات متسعة أك   كا 
ظيار ضيقة  كتغيراتيا،كذلؾ التركيز ألكانيا كا 

عمى بعض قطع الأثاث كالأركاف مف غيرىا مما 
خكرم ).أىداؼ ترتيب المسكف يحقؽ

 (.45)شكؿ رقـ(1994كآخركف،
،أف (46)،شكؿ رقـ (2008)كتذكر الصاعدم،

الضكء ىك المؤثر الخارجي الذم يحدث 
كترل العيف الضكء بسبب . الإحساس الضكئي

الإشعاعات القكية التي تصدر منو أكمف 
الأجساـ التي تنعكس عنيا الإشعاعات 

بينما الضكء ىك عبارة عف صكرة . الضكئية 
مف صكر الطاقة التي ترسميا الشمس إلى 

الأرض عمى ىيئة إشعاعات مرئية، كيستغرؽ 
ثانية حيث يمكف أف 499في ىذه المرحمة 

يتكلد الضكء صناعيان إذا مرتيار كيربائي في 
أسلاؾ متصمة بمصباح فما أف يصؿ ىذا التيار 
إلى شعيرات المصباح الكيربائي حتى تتحكؿ 

الطاقة الكيربائية إلى طاقة ضكئية ،حيث 
تعتمد أىمية الضكء سكاء أكاف مف المصدر 

الطبيعي أك المصدر الصناعي فيك مف 

 

 
 يىضح الإضاءة (44)شكم رلى 

 يذخم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح يصذرالإضاءة انطبيعيت (45)شكم رلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح يصذرالإضاءة انطبيعيت (46)شكم رلى 
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الكسائؿ الضركرية التي أعتمد عمييا الإنساف 
في محاكلتو لتحديد معالـ المكاف المحيط بو 

كبدكنو تتعثر خطكاتو، أشكاؿ رقـ 
فيك يعمؿ عمى إيجاد بيئة لمرؤية .(48)،(47)

تمكف الإنساف مف مزاكلة نشاطو اليكمي 
بحيكية ككفاءة داخؿ الحيز المكجكد بو ،كىذه 
البيئة يمكف أف تؤثر عمى مزاج الإنساف الذم 
يعيش فييا ،ككذلؾ عمى انفعالاتو ، فقد يكجد 
في بيئة ضكئية مناسبة فيتمتع براحة نفسية 
كذىنية تنعكس بالتالي عمى سمككو ، كالعكس 
في ذلؾ في حالة كجكده في بيئة ضكئية غير 

كالضكء أحدالعناصر الميمة التي .مناسبة 
تكشؼ الحياة للإنساف، كما تفسر العيف مف 

خلالو معرفة الزمف كتلاحؽ الساعات 
كالضكء مف طبيعتو تككيف الفراغ . كالفصكؿ

 .،كما أف الظلاؿ تكضح حجـ الأشياء ،كعمقيا

 ،بالشكؿ الفراغ يتحدد أف (2005) يذكرعبيد،
كالفراغ لا يعني .كعاء لمفراغ  كأم مبنى ىك
 لأف الغرفة الكاحدة قد تضـ عدة ؛دائمان الغرفة

فراغ : كالفراغ المعمارم نكعاف،فراغات 
لايحكم فتحات، فلا يتصؿ  (ثابت)استاتيكي 

فراغ كبالخارج كلايكحي بالحركة،
ينساب فيو الخارج إلى  (متحرؾ)ديناميكي

الداخؿ، كالداخؿ إلى الخارج، كيكحي 
 (. 49)ة،شكؿ رقـبالحرؾ

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح الإضاءة  (47 )شكم رلى

 حجزة يكتب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يىضح الإضاءة (48 )شكم رلى

 حجزة اطتمبال 
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ىك المساحة التي يعمؿ فييا المصمـ كيمكف  ك
أف يككف غرفة أكجزءان منيا المنزؿ 

 (.50)شكؿ رقـ(1993باصبريف، ).بالكامؿ
عمى أىمية اتساع  (1996)خمكصي كيؤكد

غرفة الأطفاؿ، فيذكر أف غرفة الأطفاؿ ىي 
البيت،لأنيا تمثؿ عالميـ الخاص  بيت داخؿ

الذم يعيشكنو منذ طفكلتيـ المبكرة، حيث 
 كتنمك ،تتككف في غرفتيـ الخاصة شخصياتيـ

كتتطكر خيالاتيـ، فالأبناء يحتاجكف إلى 
أنو إذا كما  . التحرؾ بحرية في مساحة كاسعة

كاف المنزؿ مككنا مف ثلاثة طكابؽ أكأكثر، 
فيفضؿ تخصيص الدكرالعمكم للأطفاؿ حتى لا 

 كبذلؾ ، إلى باقي أفراد الأسرةيجصؿ الضجم
 (. 51)شكؿ رقـ.بالاستقلاؿ يشعركف

 

 
 يىضح انفزاغ (49)شكم رلى 

 حجزة َىو رئيظيت

 
يىضح انفزاغ بيٍ حجزتيٍ  (50)شكم رلى 

 أوفيض واطتمبال

 
يىضح انفزاغ في حجزة َىو  (51)شكم رلى 

 الأطفال
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،كسكؼ تقكـ الباحثة بالاستعانة بنتائج تعريؼ المفاىيـ كالأسس كالعمميات المرتبطة بالتصميـ 
الداخمي ، لإيجاد علاقة تفاعمية بينيا في تطبيقات لمفردات مف الأثاث الداخمي مستميمة مف بنائية 

 .المفرككة الإسلامية
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نشأة المفروكة كشكل تقني أو رمزي أوزخرفي فقد 

ظيرت نماذجيا في الفنون السابقة عمى الفن 
الإسلامي،حيث اتخذت من الحضارة المصرية القديمة 
مظيراً زخرفيا لأشكال مبتكرة لنوع زخرفي جميل ىو 

أي الزخرفة " الرباعيات"مايمكن أن نطمق عميو أسم 
المتوالدة بالتساوي في أربعة اتجاىات والتي 

 (خفاجي، المتحف).تنحصرفي وسطيا أشكال رباعية
  (.52)شكل رقم

وظيرت المفروكة في زخرفة بإحدى مقابر 
وىي مكونة من وحدات تخرج من "الأقصرحالياً "طيبة

نقطة بحمزونيات ذات خطوط مستقيمة مكونة من 
متفرعة إلى أربعة جيات وقد مميء )شكل الصميب 

الفراغ الحادث من الرباعيات زىيرة ذات أربعة 
توريقات ، ولعبت ىذه الوحدة دوراً ىاماً في الفن 
الإغريقي،كما أنيا معروفة في كلا الفنين الصيني 

والياباني،وحيث كانت تمك الوحدة تتوالد تفاصيميا من 
نقطة وتتفرع إلى أربع جيات فإن ىذا النوع شبيو بما 

يسمى المفروكة في الطراز 
 (.54)،(53)،شكمي رقم(1985شوقي،).العربي

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

يوضح شكل المفروكة القائمة (52)شكل رقم  
.(تصميم الباحثة)   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوضح شكل المفروكة الفرعونية (53)شكل رقم   

Fortovea(Pavia):"Das المصدر:  

 Agyptische Ornament". 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوضح المفروكة الفرعونية(54)شكل رقم   

Fortovea(Pavia):"Das المصدر:  

 Agyptische Ornament". 
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ظيرت المفروكة في الحضارة الإغريقية تمثل شكل 
الصميب المعقوف كشكل زخرفي عمى إطارات الصور، 
كما استخدم في تزيين الكرانيش الجصية كحفر عمى 

 (.55)،شكل رقم(خفاجي ،المتحف).الحجر والخشب
وظيرت كذلك كأشكال تقنية في الحضارات اليونانية 
بمصر في مائدة قرابين من الحجر وسطيا نموذج 
لمبحيرة عمى شكل مربع وأربعة سلالم تؤدي لمبحيرة 
من الأربع جيات بشكل وحدة المفروكة، وظيرت 

المفروكة المائمة كشكل  تقني في الزخرفة المنحوتة 
عمى الأعمدة البيزنطية من خلال زخرفة عمى تاج 

 (1970الشافعي، ).بيزنطي

واتخذت المفروكة أشكالًا مختمفة في حضارة الغرب 
كالفن الصيني فقد ظيرت وحدة المفروكة بأشكال 
متنوعة مطبوعة عمى القماش أو منقوشة عمى 

 .الحجر أو الخشب أو مصنوعة من الحديد
(Danial,1985 ).(.56)شكل رقم 

لجأ الفنان الإسلامي إلى الأشكال اليندسية كأساس 
لتصميماتو،لأغراض بنائية ، وأخرى رمزية تعبيرية ، 
والفن اليندسي الإسلامي بصفة عامة لاييتم بنقل 

نما يرمي الى تجريد المشاىد الحية في  الحياة  وا 
 .الطبيعة، حتى لايبقى منيا إلا خطوطيا اليندسية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

يوضح المفروكة الإغريقية ( 55 )شكل رقم   
.98فريد الشافعي ،العمارة العربية،ص:المصدر  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

يوضح المفروكة الصينية (56)شكل رقم   
:المصدر Sheets Dye(Danial):"Chinese Lattice 

Designs"P189. 
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 يعد الفن الأموي فناً مركباً استمد عناصره المختمفة 
من الفنون التي كانت سائدة في البلاد التي فتحيا 

الإسلام في منطقة الشرق الأوسط،وقد جمع 
الأمويون بين عناصر ىذه الفنون المختمفة وأساليبيا 
ووضعوىا في القالب الذي بلائميم في عمل واحد ، 

كما أستمد الفنان في ذلك العصر الكثير من الزخارف 
علام، ).المعمارية التي عرفت في فنون ماقبل الإسلام

 (. 57)شكل رقم.(1977

 

تقسم الدولة العباسية إلى فترتين الفترة الأولى 
وتعتبر بالعصر الزاىر،والفترة الثانية ضعفت 

الدولة فييا وأستقمت  وتنتيي باستيلاء 
وظير شكل المفروكة في تصميم .السلاجقة 

زخرفي مرسوم عمى الخزف، وتبدو المفروكة في 
الأربع عناصر النصف دائرية داخل الدائرة في 

 . العصر العباسي بإيران
وتعتبرالدولة العباسية في العراق ،ومصر، 

يران، وخرسان، وشمال إفريقيا،  وا 
 (.58)شكل رقم.(1985شوقي،).وسوريا

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

يوضح المفروكة في العصر الأموي   (57)شكل رقم 
:المصدر  

Humbert(Claude):"Islamic Ornamental 
Design"p100.        

  
 
 

 

 

 

 

 

يوضح المفروكة في العصر العباسي (58)شكل رقم   
:المصدر   

Humbert(Claude):"Islamic Ornamental 
Design"p100.        
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تطور فن الحفر عمى الخشب في عصر المماليك، 
وشاعت التصميمات اليندسية وحمت محل العناصر 

الحية التي عمت فترة الفن الفاطمي ، وتوصل الفنان 
في العصر الممموكي إلى أسموب زخرفي جديد في 

زخرفة الأسطح الخشبية ؛ وذلك بتطعيم ىذه 
الأخشاب بأشرطة دقيقة من نوع آخر من أخشاب 

ذي لون مخالف، كما طعمت القطع الخشبية بطبقة 
دقيقة من الفسيفساء تتألف عادة من قطع العظم 

شكل .(1985شوقي،).أوالعاج أو الأبنوس والأصداف
 (.59)رقم

الإمبراطورية العثمانية عظمت في أواسط القرن 
السادس عشر الميلادي فشممت جنوب شرق أوروبا 

بالإضافة إلى العراق والشام ومصر، وقام عمى يد 
الأتراك العثمانيين طراز فني تميز بكونو ممتقى تيارات 

ستمرت إلى أن انيارت  الإمبراطورية  مختمفة ، وا 
العثمانية في نياية القرن الثامن عشر 

 (.60)شكل رقم.الميلادي

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوضح المفروكة في عصر المماليك (59)شكل رقم   

:المصدر   

Humbert(Claude):"Islamic Ornamental 
Design"p85.        

 

 
 
 
 
 
 
 

 

( 63)شكل رقم   
 
 
 
 
 
 

المفروكة في العصر العثماني:(60)شكل رقم   
جزء مفصل لمباب بجامع الرفاعي وعميو مفروكة :المصدر

(1985شوقي،)مائمة مركبة  
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تناولت الدراسات بشكل موسع الأسس اليندسية 
لموحدات الإسلامية بالتحميل وأوضحت قدرة الفنان 

الإسلامي عمى استخلاص مفردات عديدة مشتقة من 
أصول محدودة مثل الأشكال اليندسية الأولية؛ 

كالمثمث ،والمربع ،والمخمس، والتي تتضاعف باطراد 
فيما يشبو المتواليات الرياضية، اعتماداً عمى شبكات 

كالمثمث،أو المربعة، أو السداسية ،والإشكال 
اليندسية المركبة مثل النجمة الثمانية،والعشرية، 

  (.1936جاستون،فييت،).والإثنى عشرية
وتعد المفروكة من بين الأشكال اليندسية الواسعة 

وفيما . التنوع، والمستخرجة من شكل ىندسي بسيط
يمي عرض تحميمي لمتركيبات اليندسية لوحدة 
 :-المفروكة المائمة والقائمة مقسمة إلى نوعيتين

وىي المفروكة التي تعتمد عمى : النوعية الأولى.1
 (.61)شكل رقم.امتداد أضلاع المربع القائمة

 .وىي المفروكة المائمة:النوعية الثانية.2

 :-المفروكة القائمة: النوعية الأولى
 ويمكن الحصول عمى المفروكة القائمة من مربع 

مقسم إلى تسعة مربعات والمربع المركزي تمتد 
 . أضلاعو لتمتقي في المربع الأكبر الخارجي

مربعيا المركزي قائم وتمتقي :المفروكة القائمة.1
أطرافو الخارجية عند أضلاع المربع المقابل لكل منيا 

ْ  درجة عند امتداد أضلاع 60ْ  درجة 30بزاوية 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

يوضح نموذجاً تحميمياً لوحدة المفروكة  (61)شكل رقم
. (تصميم الباحثة)القائمة   
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 المربع المركزي القائم مكونا أربع مساحات مستطيمة،
والحركة الحادثة نتيجة وقوع الأضلاع الأربعة عمى 

ويتحقق شكل المفروكة المائمة .امتداد المربع المركزي
التي تجمع أربعة أشكال متماثمة يشبو كل منيا طائرة 

 .المعب الورقية في نسق متناظر حول مربع مركزي
حينما تمتد الأقطار المكونة لممربع المركزي  حتى 
تتلاقى عند مربع أكبر خارجي ويمكن رسم اثني 

عشري داخل أي مربع خارجي، بحيث يكون أربعة 
أضلاع منطبقة عمى أضلاع المربع الخارجي، وأقطار 
المربع منطبقة عمى قطرين من المربع الخارجي كما 
أنو يمكن مد أضلاع المربع في كل الاتجاىات لتمتقي 

 (.62)بالشكل الاثني عشري،شكل رقم
تنتج قوة تتحرك بصرياً من :والمفروكةالمائمة.2

اليمين إلى اليسار ومن اليسار إلى اليمين في نفس 
فالحركتان تنتج من القانون البنائي )الوقت ،

لممفروكة الذي يعتمد عمى مربع قائم داخمو أربعة 
أضلاع مستقيمة متساوية، نسبة كل ضمع من 

،وتكون (3: 2الأضلاع الأربعة إلى ضمع المربع 
أطرافيا الداخمية مربعاً يتمركز بالميمة،وتمتقي أطرافيا 
الخارجية عند أضلاع المربع المقابل لكل منيا بزاوية 

ْ درجة عند امتداد أضلاع 60ْ  درجة، 120ميل 
المربع الموجود بالمركز المائل، فمن ذلك حدث حركة 
من اليمين إلى اليسار لميل الأضلاع الأربعة، فالخط 
المائل يثير لدى الرائي إحساساً بأن ىذا الخط ىو في 

طريقو إلى السقوط لوضعو غير المتزن، كما أن 
المربع المركزي المائل يولد من الدائرة وميمو يثير 

أيضاً إحساساً بالحركة جية اليسار،والحركة العكسية 
من اليسار إلى اليمين تنتج من الأربعة أشكال 

 (.64)،(63)شكل رقم . (1985شوقي،)الرباعية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح نموذج تحميمي لوحدة المفروكة  (62 )شكل رقم
 .(تصميم الباحثة)القائمة
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يوضح نموذجاً تحميمياً لوحدة المفروكة  (63)شكل رقم

 Critchlow(Keith):"Islamic:المائمة المصدر

Patterns"p55. 

 

 

 
 

 
 

 
 

يوضح نموذج تحميمي لوحدة المفروكة  (64)شكل رقم
 .(تصميم الباحثة)المائمة

تعتبر المؤثرات البنائية ذات أىمية كبيرة كمتغيرات و
 :-لشكل المفروكة البنائي، وىي تشمل

 Status.الوضع -1
  .Repetitionالتكرار-2
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 .zoomالتكبير المطرد -3
 . Dead poultryالحذف -4
  Spaceing.الفصل - 5
 Added.الإضافة - 6
 .overlayالتراكب -7
   Perspective.المنظور -8
 .Sunken  and Prominentالغائر والبارز -9

  color.المون -10

Status

ويقصد بو التغير عن طريق الانعكاس لشكل 
المفروكة أو ميل الشكل ، فعند تغير الوضع يتغير 
التأثير المرئي لمشكل وبالنسبة لممفروكة المائمة أو 
القائمة ، يتغير الوضع عن طريق الانعكاس، كما 

 (.65)تتغير حركة المفروكة في الاتجاه العكس،شكل
إن الخط المائل الذي يكون  "(1973رياض،)ويقول

 درجة 45مع الخط الوىمي العمودي زاوية أقل من 
يثير الإحساس بقوة وسرعة الحركة ، ويزيد ىذا 

الإحساس إذا ما وصمت درجة ميل الخط العمودي 
درجة ، فإذا ما زادت درجة ميمو عمى الخط 45إلى 

 درجة فيو لا يثير 45العمودي الوىمي بما يزيد عن 
ذا ما  إحساساً بالحركة والتقدم بل إحساسا بالسقوط،وا 

طبَّق ىذا عمى وحدة المفروكة المائمة يتضح أن 
شكل المفروكة أكثر حركة؛لقرب أضلاع المفروكة من 

 .الاتجاه الراسي والأفقي
:Repetition

التكرار بالمفروكة توفر تركيبات تكوينية شديدة التنوع 
 (.1979النشار،،)في حالات تكرارىا بطرق مختمفة ،

تكرار قائم عمى ثبات الوحدات ، وثبات  -1

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 يوضح خاصية الوضع (65)شكل رقم 
 .(تصميم الباحثة)
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 (.66)شكل. المسافات
تكرار قائم عمى ثبات الوحدات، وثبات  -2

 .المسافات مع اختلاف وضع الوحدات

 (.67)            شكل رقم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

zoom

يقاعاً  التكبير المطرد يعطي إحساساً بالعمق وا 
تكرارياً للأشكال؛ مما يؤثر عمى الخاصية 

الحركية لممفروكة وينتج حمولًا بنائية ناتجة من 
فقد يكون التكبير . العلاقات التشكيمية الجديدة

 ومتلاحماً فينتج علاقات 3 : 2 : 1متناسباً 
جديدة ومتنوعة كما يمكن أن يكون التكبير 

 (.68)شكل رقم.(1980سكوت،).المطرد متراكباً 

 
 

 
 
 

 يوضح خاصية التكرار (66)     شكل رقم 
 .(تصميم الباحثة)    

  

 
 
 
 
 
 

 يوضح خاصية التكرار (67)      شكل رقم 
 .(تصميم الباحثة)      

   

 
 
 
 
 
 
 

يوضح خاصية التكبير المطرد        (68)شكل رقم 
 .(تصميم الباحثة)
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ويكون التكبير المطرد متراكباً كأن يتراكب، داخل 
المربع المركزي لممفروكة المائمة أوالمفروكة 

القائمة فذلك قد يعطي إحساساً بالحركة والبعد إذا 
كان اتجاه المفروكة واحداً، وقد يقمل من الخاصية 
الحركية إذا كان اتجاه المفروكة واحداً، وقد يقمل 
من الخاصية الحركية إذا وضعت المفروكة في 

 .(69)اتجاىات مختمفة،شكل رقم
 
 
 

Dead poultry

يؤثر الحزف عمى الخاصية الحركية لممفروكة؛ مما 
يزيد من علاقاتيا وحموليا التشكيمية، فيمكن حذف 

الإطار الخارجي لممفروكة أوضمع من أضلاع 
 (.70)،شكل (1984الرزاز،)المربع المركزي،

 
 
 

Spaceing

يؤثر الفصل عمى الخاصية الحركية لممفروكة مما 
يزيد من تمددىا وتفككيا وحموليا التشكيمية سواء 

أكان فصل جزء أو أثنين أو أربعة مع مراعاة 
الأبعاد بينيا؛حتى لاتفقد ارتباطيا 

 (.71)، شكل رقم(1985شوقي،)ووحدتيا،

 

Added

 
 
 
 
 
 

تصميم )يوضح خاصية التكبير المطرد        (69)شكل رقم
.(الباحثة  

 

  
يوضح خاصية الحذف (70)    شكل رقم   
.  (تصميم الباحثة)   

    
(.تصميم الباحثة)يوضح خاصية الفصل (71)   شكل رقم   
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الإضافة تمعب دوراً ميماً في التأثير عمى 
الخصائص الحركية لممفروكة، مثل إضافة خط 

شكل .مستقيم أو خط مائل أو نصف دائرة
 (.72)رقم

 

 

 

overlay

التراكب يؤدي إلى اختفاء أجزاء من العناصر 
البعيدة في التكوين؛ نتيجة لوجود عناصر أخرى 
أماميا، وىذه الخاصية تحدث بين وحدتين أو 

 (.73)شكل رقم.أكثر،قديكون تراكباً جزئياً ،أوكمياً 
 
 
 

Perspective

المنظورىومن الطرق المباشرة لإعطاء إحساس 
التجسيم في الأشكال ويمكن استخدام ظاىرة 

الخداع البصري لمتعبيرعن الرغبة في تغيير اتجاه 
الشكل الأثاث المصمم وجعمو يوحي 

بالحركة،ويؤثرعمى الخاصية لممفروكة عن طريق 
 (.74)استخدام المنظور،شكل رقم

 

 

Sunken  and 

 
 
 
 

يوضح خاصية الإضافة  (72)شكل رقم   
.(تصميم الباحثة)   

 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح خاصية التراكب  (73)شكل رقم   
.(تصميم الباحثة)   

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح خاصية المنظور (74)شكل رقم  
.(تصميم الباحثة)   
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Prominent

تستخدم المستويات المختمفة مادياً؛ لتحقيق حركة 
من اتجاىات محددة، تساعد عمى التأثير عمى 
الخاصية الحركية لممفروكة في أشكال الأثاث 

المصمم،وتعطي حمولا بنائية وتحقيقيا عن طريق 
 (.75)شكل رقم.الظلال الواقعة الساقطة عمييا

 

 

 

 

 

 

color

الألوان تعطي تأثيرات وخاصة الأثر السيكولوجي، 
فالأسطح ذات الألوان البارزة الفاتحة تظير لمعين 

أخف وأقل تأثيرا، حيث تعطي الألوان الساخنة 
تأثيراً مباشراً عكس الألوان الفاتحة في تأثيرىا عمى 

 (.76) شكل رقم.(1981حمودة،)الأشكال 

 

 
 
 
 

يوضح خاصية الغائر والبارز (75)شكل رقم  
.(تصميم الباحثة)   

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوضح خاصية المون (76)شكل رقم   
.(تصميم الباحثة)   



56 
 

 



56 
 

استخدمت المفروكة كشكؿ تقني وزخرفي أو .1
اثنيف معاً في بعض الأعماؿ الحديثة،حيث 

استخدمت المفروكة المائمة وتكراراتيا المتداخمة في 
سقؼ حماـ مف الجص بأحد المباني المشيدة في 

أوائؿ القرف العشريف، كما جسمت الأشكاؿ الخمسة 
المكونة لممفروكة عمى ىيئة شكؿ ىرمي حذفت 
قمتو، لتبدو لمناظر مف أسفؿ كشكؿ دائري مفرغ 

وقد استخدـ .؛وذلؾ لتيوية الحماـ مف البخار
التجسيـ كحؿ تقني ثـ كشكؿ جمالي كما ىو 

واستخدمت المفروكة القائمة .(77)موضح بالشكؿ
كوحدة مف الجص وبداخؿ مربعيا المركزي دائرة 
مفرغة ،وتكررت أفقيا في بمكونات إحدى العمائر 

 (.78)بالقاىرة كحؿ تقني لمفراغات كما في الشكؿ
كما استخدمت المفروكة القائمة داخؿ مستطيؿ في 
عمؿ سور مف الحديد وتعتبر حؿ تقنيا مع الشكؿ 

الزخرفي ، كما استخدمت سور لسمـ مائؿ وقد 
وظفت بداخمو الأضلاع الأفقية مائمة كما تعتبر حلا 
تقنيا وزخرفياً واستخدمت المفروكة كشكؿ زخرفي 

متكرر أعمى مبنى المجمع الإسلامي مف الجص مع 
بروز المربع المركزي وميؿ الأشكاؿ الأربعة 

 (.79)شكؿ رقـ.(1985).لممفروكة،شوقي
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

استخداـ المفروكة في الفف الحديث  يوضح (77)شكؿ رقـ 
سقؼ حماـ مف الجص فيو )(1985شوقي،):المصدر (المباني)

 .(تكرار لوحدة المفروكة المائمة

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
استخداـ المفروكة في الفف الحديث  يوضح (78)شكؿ رقـ 

سور مف الخشب عميو وحدة )(1985شوقي،):المصدر (المباني)
 .(المفروكة المائمة

 

 

 

 

استخداـ المفروكة في الفف الحديث  يوضح( 79)شكؿ رقـ
  (.زخرفة بالمفروكة المائمة)(1985شوقي،):المصدر (المباني)
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يتناوؿ ىذا الجزء بالتحميؿ أمثمة مف الأعماؿ الفنية 
الحديثة التي وظفت المفروكة كحؿ بنائي أو 

رمزي،ويلاحظ أف ىذه النوعية مف الأعماؿ اختمفت 
في معظـ الأحياف عف الفنوف القديمة مف جية 

تناوليا؛ وذلؾ نتيجة لتغير العوامؿ التي أثرت في 
كؿ منيا مف حيث الاتجاىات الفكرية، فنلاحظ أف 

معظـ تمؾ الحموؿ تنصب عمى الناحية الجمالية في 
البناء الشكمي الحديث بصرؼ النظر عف الناحية 
التطبيقية، فتحولت وظيفة المفروكة كحؿ تشكيمي 

مف التوظيؼ النغمي والجمالي معاً في الفنوف 
القديمة إلى التوظيؼ الجمالي 

 (.80)شكؿ رقـ.(1985شوقي،).فقط
 كما تغيرت توظيؼ المفروكة في الفف الحديث تبعاً 
لأىداؼ الفناف مثؿ الفنانيف الذيف ييتموف بالحركة 

في أعماليـ الفنية في بناءات محكمة ورصينة، 
فكانت المفروكة مف الوحدات المثالية التي حققت 

وفيما يمي عرض لنوعيات مف .ليـ تمؾ الخواص 
أعماؿ بعض الفنانيف الذيف وظفوا المفروكة كحؿ 
بنائي ،أو كوحدة زخرفية ،أو لتوظيؼ خاصيتيا 

 .الحركية
 

 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر  (80 )شكؿ رقـ
.الحديث  
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Mondrian

تتضح المفروكة في إحدى أعماؿ موندرياف التي 
، حيث "تكويف"ـ، وعنوانيا 1917ترجع إلى عاـ 

استخدـ الفناف في ىذا العمؿ الخطوط الأفقية 
والرأسية ، ويلاحظ وجود المفروكة القائمة بدوف 

إطار في وضع أفقي متكرر ومربع مركزي، 
ومستطيؿ مركزي وبأطواؿ أضلاع مختمفة الأطواؿ 

تتراكب جزئياً مف خلاؿ وضع ضمع أو ضمعيف عمى 
بعض أو تتلاحـ فتنتج علاقة التي توضح مفروكة 
متكررة تتراكب في الضمع الأفقي الأعمى والأسفؿ 

لممفروكة الموجودة بالمنتصؼ وفي الضمع الرأسي 
لممفروكتيف بالجزء الأعمى، وتظير مف خلاؿ ىذه 

العلاقة مفروكة أخرى مركزىا مستطيؿ رأسي 
أضلاعو تتراكب مع أشكاؿ المفروكة التي تحيطو ، 

كما تتضح المفروكة القائمة في لوحة موندرياف 
والتي تظير المفروكة نتيجة فصؿ أربع مساحات 
مكونة شكؿ مفروكة قائمة في أجزاء مف الموحة 
ومختمفة في بقية الأجزاء فتبدو والمفروكة في 
وضع أفقي وفي إتجاه واحد مع إختلاؼ في 

،وتتضح (83)،(82)،(81)المساحات أشكاؿ رقـ 
المفروكة القائمة في عمؿ آخر سمي تكويف وقد 
بينت فيو المفروكة بنسب مختمفة ممتحمة مع 

بعضيا في الضمع الرأسي لممفروكة الكبيرة والصغيرة 
كحؿ بنائي ومف خلاؿ عممية التراكب والشفافية 
التي تؤدي إلى مزيد مف أشكاؿ المفروكة غير 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (81)شكؿ رقـ  
 )www.Mondrian.com :الفناف موندرياف،المصدر)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (82)شكؿ رقـ  
)www.Mondrian.com :الفناف موندرياف،المصدر)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (83)شكؿ رقـ  

)www.Mondrian.com :الفناف موندرياف،المصدر)  
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الواضحة المعالـ نتيجة الدراجات الظمية المتقاربة 
 .(Hoftmann,1980) للإلواف

Paul Klee

أستخدـ المفروكة كحؿ بنائي في إعمالو ولوحاتو، 
وأستخدـ المفروكة القائمة والمائمة بدوف إطارات 

في وضع أفقي بدرجات مختمفة مف التكبير 
والتصغير متكررة بأطواؿ أضلاعو وبزوايا متطورة 

ومختمفة ، وساعد في ذلؾ عنصر الخط المستخدـ 
ومف الناحية الرمزية استغؿ بوؿ كمي الخاصية 

التقديرية لممفروكة وخاصة في التعبير عف الألعاب 
النارية المتحركة الإشعاعية وىومصور سويسري، 

يعتبر واحداً مف أىـ  (فف الحفر)وفناف في الجرافيؾ 
المبدعيف المبتكريف الذيف ليـ فف أصيؿ في القرف 

،أشكاؿ (1985شوقي،).العشريف 
 (.86)،(85)،(84)رقـ

وظير عميو ميمو لجميع أنواع الفنوف،وأمتاز في 
العزؼ عمى الكماف، ثـ سافر إلى إيطاليا حيث 

ـ مع فناني الفارس الأزرؽ ،وقد 1911اشترؾ عاـ 
 خاصة التكعيبية الأورفية –تأثر بالمدرسة التكعيبية 

(Orphic Cubism)  ـ1912، وكاف ذلؾ عاـ  .
 كلا مف تونس ومكة المكرمة عاـ kleeوقد زار 
ـ  1920وفي عاـ . (بعد اعتناقو الإسلاـ )ـ 1914

بدأ مسيرتو مدرسا في الباوىاوس، كما أنو قاـ 
 في أوائؿ Desldorphبالتدريس في أكاديمية 

الثلاثينات، إلى أف طرده النازيوف؛ حيث رجع إلى 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (84)شكؿ رقـ  
 .(www. Paul Klee.com :الفناف بوؿ كمي،المصدر)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (85)شكؿ رقـ  
.(www. Paul Klee.com :الفناف بوؿ كمي،المصدر)  

 
  
 

 
 
 
 
 
 

 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (86)شكؿ رقـ  
.(www. Paul Klee.com :الفناف بوؿ كمي،المصدر)  

http://www.aljarida.com/AlJarida/Resources/ArticlesPictures/2009/01/04/91824_untitled.jpg
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Burnوقد كاف فف .  موطنو، ومكث بيا حتى وفاتو
klee المبكر يتجو نحو الرمزية متأثراً بػ Ansor ،

ولكي نفيـ . وكانت لوحاتو بالأسود والأبيض تقريبا
 المبكر لنتصور معا Kleeطريقة إيداع أعماؿ 

في لوحة موازييؾ صغيرة، نجد فييا أشكالًا : الآتي
تتكوف مف مربعات ممونة ومثمثات؛ غير أننا لا نجد 
تمؾ المربعات كاممة، ولا ىي مثمثات كاممة كذلؾ؛ 

نما توحي بأنيا منتظمة في أشكاؿ ىندسية ومع . وا 
أف خطوطيا لـ تكف لا رأسية ولا أفقية؛ إلا أنيا 

تعكس أسس الرأسيات والأفقيات والألواف الشفافة، 
إف الخطوط لا . وكأنيا تتحرؾ، وتعيش، وتتنفس

نما  تتبع فقط إملاء صارماً دقيقا لتفكير الفناف، وا 
إف الأشكاؿ . أيضاً تتدفؽ بحرية، وتتبع إحساساتو

لا شؾ في أنيا تجريدية؛ لكنيا عندما  تتنفس 
تمؾ الحقيقة . وتتحرؾ فإنيا تصبح حية وحقيقية

النقية في التصوير تقود الفناف  إلى إلياـ أرحب ، 
وتغريو ليبحث عف تقديـ أشكاؿ متماسكة، ومادية 

 (.87)جديدة،شكؿ رقـ
 

 

 

 

 

Escher

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث  (87)شكؿ رقـ
.(www. Paul Klee.com :الفناف بوؿ كمي،المصدر)  
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يتخذ الفناف آيشر التعبيرعف التطورفي أعمالو، 
حيث يبدأ بتركيبة مف تكرار مفردة ىندسية 

،وكمما انتقؿ إلى الداخؿ شكؿ المربع ليتخذ (مربع)
في النياية بمنتصؼ الموحة شكلا تمثيمياً لأحدى 
الزواحؼ وكمما انتقؿ المربع إلى الداخؿ صاحبو 

تطور في شكمو مع تغيير في لونو ليبدو في 
المنتصؼ أبيض وأسود في أربعة أشكاؿ لزواحؼ 
في علاقة متلاحمة قائمةعمى المفروكة، وتتبيف 

المفروكة مف خلاؿ الأربع زواحؼ، فتبدو في 
المنتصؼ ذات أضلاع أربعة مقوسة مائمة، وكمما 

أشكاؿ .انتقمت إلى الخارج تبدوا أضلاعيا مستقيمة
، يوضح أعماؿ آيشر،  (90)،(89()88)رقـ 

ويلاحظ أف لآيشرعمؿ مكوف مف أربع سمكات 
متلاحمة داخؿ مربع والفراغ الحادث بينيا في 
المنتصؼ لأربع سمكات أخرى أصغر إلى مركز 

المربع فيو يمثؿ أربع سمكات أخرى صغيرة ويلاحظ 
أف الفناف لـ يترؾ فراغات بيف أشكاؿ الأسماؾ دوف 
أف يكوف نفس شكؿ السمكة بيا فيلاحظ نموىا مف 
الصغير إلى الكبيرفي علاقة ترابطية في وضع دائري 

، وتبدو المفروكة في الخط الطولي الأسود،ويبدو 
الخط في المنتصؼ ذا قوس صغيروكمما أنتقؿ إلى 

الخارج زاد ميؿ القوس وزاد عرض سمكو مف 
المنتصؼ كما يبدوا في العمؿ مفروكتاف مائمتاف 
متراكبتاف عكس بعضيا في الإتجاه ويتضح في 
العمؿ إستخداـ المفروكة مف الناحية الرمزية في 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (88)شكؿ رقـ  
.(www.Escher.com الفناف مايرزآيشر،المصدر)  

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (89)شكؿ رقـ  

.(www.Escher.com الفناف مايرزآيشر،المصدر)  

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصرالحديث  (90)شكؿ رقـ

.(www.Escher.com الفناف مايرزآيشر،المصدر)  
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التعبير عف حركة السمؾ 
 (.Locher,1974)الدائرية،

vasarely

تتضح المفروكة القائمة في أعماؿ فيكتورفازاريممي 
 عندما 28/1929عاـ .(93)،(92)، (91)أشكاؿ 

كاف طالباً في الباوىاوس ببود ابست يوضح أربعة 
أعماؿ تعتمد عمى المفروكة القائمة والعمؿ الأوؿ 
يبدو بو ثلاثة مربعات متراكبة بتناسب في وضع 
أفقي بداخميا مفروكة قائمة الكبيرة اتجاىيا إلى 

اليسار والثانية اتجاىيا إلى اليميف والصغيرة 
اتجاىيا لميسار،كما أف المربع المركزي لكؿ مفروكة 

يزيد مع نسب المفروكة بزيادة أكبر ،وفي العمؿ 
الثاني ثلاث مفروكات قائمة متراكبة اتجاىيا عكس 

طار الكبيرة مربع والآخراف مستطيلاف  بعض وا 
ومركز الكبيرة والصغيرة مربع ومركز المفروكة التي 
بالمنتصؼ مستطيؿ، ووضع المفروكات أفقياً ولكنو 
ليس في منتصؼ المربع مما جعؿ الأربع مساحات 
لممفروكة والعمؿ الثالث تبدو فيو خمس مفروكات 

قائمة داخؿ مربعات متناسبة تتراكباً تراكبًا كميا داخؿ 
المربع المركزي لكؿ مفروكة مع تحريؾ موضع 
المركز أعمى اليسار مما جعؿ ساحتيف أكبر مف 
المساحتيف الاخرييف،فيتكوف مف ثلاث مفروكات 
قائمة تتناسب في المساحة وتختمؼ في الاتجاه 

وتتراكب تراكبا كميا في كؿ مفروكة ،ومركز المفروكة 
الصغيرة مقسـ إلى أربعة مربعات وعمؿ آخر لفكتور 

 تتضح فيو المفروكة 1959فازار يممي عاـ 

 

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (91)شكؿ رقـ  

.(www.vasarely.com الفناف فيكتورفازاريممي،المصدر)  

  
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (92)شكؿ رقـ  

.(www.vasarely.com الفناف فيكتورفازاريممي،المصدر)  

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (93)شكؿ رقـ  

.(www.vasarely.com الفناف فيكتورفازاريممي،المصدر)  
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كأساس بنائي لموحة وىو عبارة عف أربعة 
مستطيلات متلاحمة تكوف مفروكة قائمة، ويتضح 

التحوؿ مف المربع إلى الدائرة مف الكبير إلى 
الصغير أو العكس مع اختلاؼ مرة بالموف الأسود 

ومرة بالموف الأبيض لتعطى داخؿ كؿ مستطيؿ 
إيحاء بالبروزأوالدخوؿ وتتضح أعماؿ فازاريمي 

(Marcel.1976) (. 95)،(94)، شكؿ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Jean Larcher

تتضح المفروكة في عمميف لمفناف بخداع البصر 

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (94)شكؿ رقـ  

.(www.vasarely.com الفناف فيكتورفازاريممي،المصدر)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (95)شكؿ رقـ  

.(www.vasarely.com الفناف فيكتورفازاريممي،المصدر)  
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ويعتمد بنائيما عمى المفروكة القائمة ،والمائمة ففي 
العمؿ الأوؿ ويعتمد عمى المفروكة القائمة، مكونة 

مف أنصاؼ دوائر،تبدو في الخارج متباعدة ثـ 
تتراكب جزئياً عف طريؽ التكرار،كما ىو موضح في 

العمؿ الآخر تتضح فيو المفروكة  (ب)التفصيؿ 
القائمة مائمة لوضع المربع المائؿ المتكرر،وتظير 

مف خلاؿ النقط الصغيرة والكبيرة التي توضح 
التصميـ بخداع بصر وعمؿ آخر لنفس الفناف 

يعتمد عمى المفروكة القائمة مكررة مرة بمنظور 
جية اليميف ومرة أخرى بمنظور جية اليسار وفي 
المنتصؼ بالمنظوريف مع بعض لتعطي إحساساً 

بخداع البصر لتكرارىا ،واستخداـ 
،وبعمؿ آخر لمفناف لاركر (1985شوقي).المنظور

يعتمد عمى المفروكة القائمة مكررة مره بمنظور 
جية اليميف ومرة جية أخرى بمنظور جية اليسار 

وفي المنتصؼ بالمنظوريف مع بعض لتعطي 
إحساسا بخداع البصر لتكرارىا واستخداـ المنظور 

 (.98)،(97)،(96)فييا،إشكاؿ

.(Larcher,1974) 

  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (96)شكؿ رقـ  
Larcher(Jean):Geometrical Design& المصدر  :

OpticalArt.p11  

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث (97)شكؿ رقـ  

.(www.jean larcher.com الفناف جاف لاركر،المصدر)  

 
يوضح تصميمات الفنانيف في العصر الحديث  (98) شكؿ رقـ  

.(www.jean larcher.com الفناف جاف لاركر،المصدر)  
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باو ) الباوىاوس كممة ألمانية تجمع بيف كممتيف الأولى

Bau)  ومعناىا العمارة أو البناءٍ والثانية(ىاوس.Haus )
ومعناىا المنزؿ أو البيت، وحرفياً يطمؽ عمييا لفظ بيت 

العمارة ، غير أف المعنى الحقيقي ليست في عممية 
البناء؛ لأنو ليس بالمعنى المادي ولكف بالمعنى الفكري 

الفمسفي، فالعمارة أو البناء ىي الجامع لكؿ أشكاؿ 
الفنوف، وكؿ منزؿ ىو تحفة صاحبو ، وتحقيقاً ليذا 

المعنى نجد أف فناني الباوىاوس قد أكدوا عمى ضرورة 
إيجاد التوافؽ والوحدة بيف الفف والصناعة ، الفف والحياة 
اليومية ، الفف وأدوات الحياة ، وجعؿ العمارة ىي القواـ 

أو العامؿ الأساسي الذي يجمع كؿ أشكاؿ الفنوف 
 .(1991حسيف،)

ولقد وضعت الباوىاوس برامجيا لمعالجة سيطرة الآلة 
تبعوا  عمى الحياة، ولقد حاوؿ إتباع مدرسة الباوىاوس وا 
وسيمة لسد الفجوة بيف الفناف والصناعة الآلية، وذلؾ 

بإيجاد الحموؿ التشكيمية التي تربط بيف الفنوف الجميمة 
والصناعة اليدوية والتصميمات الصناعية ، لما استطاعت 
مدرسة الباوىاوس أف تقرب الفواصؿ المفقودة بيف الفنوف 

التشكيمية المختمفة ومتطمبات المجتمع في الحياة 
اليومية،وقد ظيرت منتجات تحقؽ الطابع الجمالي 

والوظيفي مف خلاؿ التوصؿ إلى العلاقات الحقيقية بيف 
أشكاؿ .(Phaidon,1996)الشكؿ والوظيفة والمواد

 ،(100)، (99)رقـ
(101) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 يوضح فمسفة الباوىاوس (99)شكؿ رقـ 

  www.designmusem.org:المصدر

 
 ( 73)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح فمسفة الباوىاوس (100)شكؿ رقـ 

  www.designmusem.org:المصدر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح فمسفة الباوىاوس (101)شكؿ رقـ 

  www.designmusem.org:المصدر
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عمى يد (1919)وظيرت ىذه الحركة في ألمانيا عاـ 
مجموعة مف شباب الفنانيف ثاروا عمى التقاليد وحققوا 

لمجتمعيـ تفوقاً حضارياً مازاؿ أثره واضحاً حتى يومنا ىذا 
، وعمى الرغـ مف أف الباوىاوس حركة حديثة إلا أنو لـ 
يحدث أف ظيرت حركة ليا فاعميتيا في جميع المجالات 
الثقافية مثميا ، فقد كانت حركة شاممة تجمع بيف الأدب 

والموسيقى والسينما والعمارة والتصوير الفوتوغرافي 
والفنوف التشكيمية بفروعيا 

 (.102)شكؿ رقـ.(1991حسيف،).المختمفة
وضمت الباوىاوس طيمة أربعة عشر عاماً فنانيف ينتموف 

  Paulإلى مختمؼ التيارات الفنية أمثاؿ 

Klee,LyonelFeinninger,OskarSchlemmer,M

oholy Nagi,Kandinsky, ًوقد مارسوا تأثيراً مؤكدا، 
في تحديد المسار الفني العاـ لممدرسة ، كما كاف 

لمباوىاوس دور ميـ في تطوير الحركة الفنية لدى بعض 
المشرفيف فييا، فأعماؿ بعض ممثمي المدرسة وبخاصة 

 تعكس ىذا التأثير بفضؿ تبادؿ الآراء Klee Paulأعماؿ 
في ىذا الوسط الفني بعد أف تحوؿ إلى مايشبو مركز 

شكؿ .(Pile,2005)أبحاث الفف المعاصر
 (.104)،(103)رقـ

واعتمدت مدرسة الباوىاوس عمى تدريب الطلاب عمى 
الطرؽ القديمة والتممذة الصناعية كوسيمة لتنمية حواسيـ 

أثناء تعامميـ مع الخامات والمواد المختمفة لمعرفة 
إمكانياتيا التشكيمية وخواصيا الإنشائية 

 (. 1998ناضريف،)
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح فمسفة الباوىاوس (102)شكؿ رقـ 

  www.designmusem.org:المصدر

 

 
 
 
 
 
 

 

 يوضح منيج الباوىاوس (103)شكؿ رقـ 
 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 

  

 
 
 
 

 
 

 يوضح منيج الباوىاوس  (104)شكؿ رقـ 
 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر
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 وكاندنسكي Pual Kleeوكانت لأفكار بوؿ كمي 
Kandinsky وموىمي ناجي Moholy Nagy  الأثر 

الكبير في تدريس الفف عمى أساس الفكر الفني الحديث، 
وتطبيؽ ذلؾ وعمى الكثير مف المنتجات الصناعية 
المستخدمة لمعديد مف الخامات مف أخشاب وزجاج 

وأحبار وطباعة وغيرىا مف المنتجات الجمالية 
أشكاؿ .(2007اليمني،).الوظيفية

 (.107)،(106)،(105)رقـ
 إف الباوىاوس ابتكرت الأنماط ووضعت المعايير 

المستخدمة في التصميـ الصناعي الحالي، وساعدت في 
ابتكار العمارة الحديثة،وغيرت شكؿ كؿ شيء حتى 

 (.Whitford,1984)الكرسي الذي نجمس عميو 

لابد مف اعتبار الآنية والكرسي والسجادة والأدوات   
المنزلية موضوعات فنية، بشرط أف يكوف ليا مف التنظيـ 
والتشكيؿ ما يؤدي إلى إثراء تجربة الشخص الذي يتأمميا 

، فأصبحت الأدوات المنزلية والأواني ليا طابعيا  بعناية
المميز في إطار ىندسي الذي تتضح فيو بعض الأدوات 

 (.2007اليمني،)المنزلية ذا الطابع ىندسي
 أف معرفة أسس الحرفة وركائزىا أمور Gropiusويوضح 

لايستغنى عنيا الفناف؛ أي أنيا مصدر لإنتاجيتو المتميزة 
،والطريقة التي تتبع في التعميـ في مدرسة الباوىاوس 
تبدأ بترويض الأصبع واليد والذراع والجسـ بكاممو عمى 
الاسترخاء والتحسس والتقوية،وحتى بالنسبة لطريقة 

تنفس الطالب فإنو يخضع ليذه الاشتراطات ، مع الاىتماـ 
بالتنظيـ الغذائي والإرشادات الصحية ، أما أصعب 

 

 
 
 
 
 

 
 

 يوضح منيج الباوىاوس (105)شكؿ رقـ

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 

يوضح منيج الباوىاوس (106)شكؿ رقـ
 www.designmusem.org:المصدر

 
 
 
 

 
 

يوضح منيج الباوىاوس  (107)شكؿ رقـ
 www.designmusem.org:المصدر
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تتمثؿ في تحرير الإدراؾ   Eatenالمشاكؿ التي شغمت 
الحسي الروحي الداخمي وتعميقو، بينما كاف عمى الطالب 

وتتوزع . دراسة تحميؿ الألواف وضدىا بأسموب منطقي 
فصوؿ الدراسة إلى ورش في مدرسة الباوىاوس، وتعمؿ 
ىذه الورش في مجالات صنع الخشب وتمييف المعادف، 

كما تعمؿ في مجالات النجارة والفخار والتمويف عمى 
الزجاج والطباعة والنحت والنسيج والديكور مع الاقتصاد 

  .(108)في المواد الخاـ ،شكؿ رقـ

 (Waltter Groupius)  وقد قاـ والتر جروبيوس 
قائد ومؤسس مدرسة الباوىاوس بوضع منيج المدرسة 

الجديدة وقد راعى فييا الجمع بيف برنامج مدرسة 
الفنوف التصويرية النظري، وبرنامج مدرسة الفنوف 

 .والصناعة العممي
أف المبادئ والأىداؼ (Wingler,1977)  ويذكر

 :الرئيسية لممدرسة وىي عمى النحو التالي
 (.109)شكؿ رقـ.(2008ناضريف،).،شكؿ

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
يوضح منيج الباوىاوس  (108)شكؿ رقـ

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 

 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح منيج الباوىاوس  (109)شكؿ رقـ
 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر
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وكانت الأفلاـ السينمائية والخزؼ وأشغاؿ المعادف وطباعة 
المنسوجات والتصميـ الإيضاحي ، كما كانت تعالج 

المبادئ الوظيفية التي تقود إلى حؿ المشكلات الفردية 
 .القائمة 

   لقد استطاعت الباوىاوس أف تعالج الأساسيات إلى 
الدرجة التي أصبح ليا تأثيرىا حتى الآف في مدارس 

التصميـ الناجحة في العالـ وعمى الرغـ مف أف التقنية 
الصناعية احتمت مكاناً مرموقاً في خطة الدراسة إلا أف 

بعض الرساميف الذيف قادوا حركة الفف الحديث كانوا بيف 
. أعضاء ىيئة التدريس القيميف في الباوىاوس

 (. 1966مايرز،)
  إف أعماؿ فناني الباوىاوس لا يمكف إدراكيا إلا في 

ضوء وجية النظر الكامنة وراء الفف الحديث ، والتي أدت 
إلى الإدراؾ الجديد لمفف التشكيمي ، والاىتماـ بقيـ 

 . المممس والمظاىرالمختمفةلممادةوالسطوح
أف اليدؼ الأوؿ لممدرسة ىو إنقاذ (1966)  ويذكرمايرز،

جميع الفنوف مف الانعزاؿ الذي وجد كؿ فف نفسو فيو ، 
مع تدريب الحرفييف والمصوريف والنحاتيف لإعدادىـ 

لممستقبؿ لتنفيذ المشروعات التي يتـ فييا دمج جميع 
ىورفع مكانة الحرؼ : مياراتيـ وفنونيـ،واليدؼ الثاني

التي صارت بعد ذلؾ إلى الفنوف الجميمة، فميس ىناؾ 
فرؽ كبير بيف الفناف والحرفي كما يظير ذلؾ في 

 (.111)،(110)تصميماتيـ، شكؿ رقـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح فمسفة الباوىاوس (110)شكؿ رقـ

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 
 
 
 
 
 (114)شكؿ رقـ

 
 يوضح فمسفة الباوىاوس (111)شكؿ رقـ

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر
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 : يمكف حصر الأسس البنائية لأعماؿ الباوىاوس في
خاصية الشكؿ اليندسي،والاعتماد عمي جمالياتو .1

 .التركيبية
نظاـ البنائيات التركيبية ،والتبسيط .2

 (.2007اليمني،).المجسـ

 

 ىدؼ الشكؿ اليندسي عند الباوىاوس ىو الكشؼ عف  
والبنائية .جمالياتو الشكمية إلى جانب جمالياتو الإبداعية

اليندسية تعتمد عمى الخط اليندسي سواء المستقيـ أو 
المنحني ؛ ليحدث مساحات ىندسية محصورة بيف ىذه 
الخطوط ، وىنا تأتي العناصر التشكيمية لتوضح وحدة 
المنبع الفكري لفناني الباوىاوس ، فعند تحميؿ أعماؿ 
الباوىاوس يلاحظ ذلؾ الأسموب اليندسي الذي اتخذتو 

ىذه المدرسة أساساً لمبنائيات التشكيمية في جميع 
المجالات التي عممت فييا،ونجد أف فناني الباوىاوس 

لدييـ القدرة عمى التكيؼ بيف العمؿ الفني وقيمتو النفعية 
مف خلاؿ الانسجاـ بيف الخطوط والسطوح والألواف، 

ولدييـ القدرة أيضاً عمى إحداث إيقاع متناغـ مف خلاؿ 
التكرار المتنامي لممساحات اليندسية المجردة ،وىومف 

. أفضؿ التصميمات التي أنتجت في تمؾ الفترة
(Charls,1986) .(.112)شكؿ رقـ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح خاصية الشكؿ اليندسي (112)شكؿ رقـ

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر
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 تعتبر البنائيات التركيبية لمباوىاوس مف البنائيات التي 
ليا أصالتيا وملامحيا المميزة وأسموبيا الجمالي الواضح، 

كما يمكف أف نطمؽ عمييا بنائيات مرتبطة بالخاصة 
التشكيمية والتنظيرالفني والتبسيط المجسـ ذي الاتجاىات 

الإبداعية الذاتية، وفكر الباوىاوس يتمثؿ في النمو 
المجسد لمبنائيات التركيبية المتضاعفة والمرتبطة بالتغير 

 .التكنولوجي
  وتتضح البنائيات التركيبية لفناني الباوىاوس عف طريؽ 
التفريؽ ما بيف أسموب الخطوط المتبع لكؿ منيـ ودلالات 
نشاء الأشكاؿ اليندسية لا تمثؿ اليدؼ  البناء الشكمي وا 
النيائي بؿ ىناؾ الاىتماـ بتحسيف طرؽ التنفيذ والأداء 
التقني وتمؾ البنائيات التشكيمية المعتمدة عمى الشكؿ 

اليندسي كأساسيات متجددة ومرتبطة بالتقدـ التكنولوجي 
، فحداثة الباوىاوس في عدـ فرض رأي أو فكرة 

وتقمصيا، بؿ إف أىـ شيء يميز الباوىاوس ىو الارتباط 
شكؿ . بالتكنولوجيا التشكيمية والمعايير الجمالية

 (.114)،(113)،شكؿ رقـ(2007اليمني،)

  
سعى المصمـ إلى إنتاج تصميمات تعكس متغيرات .1

العصر الحديث لتحقيؽ تناغـ العلاقات والتنوع بالتكبير 
 .والتصغير وتنظيـ العناصر وفؽ إيقاع بصري

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح التكنولوجيا التشكيمية (113)شكؿ رقـ

 Chairs:المصدر

Charlotte&PeterFiell,2002 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ( 85 )شكؿ رقـ 
 

 

 

 

 

 

 
يوضح الأسس الفكرية والبنائية  (114)شكؿ رقـ

 .لمباوىاوس

 Chairs:المصدر

Charlotte&PeterFiell,2002 
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سعى الفناف إلى تحقيؽ التوازف بيف القيـ الجمالية .2
والجوانب النفعية كأساس لمنطؽ العلاقة المتبادلة بيف 

الشكؿ والمضموف ،و تطويع الجماؿ بما يلاءـ بيف ىيئة 
 . الشكؿ واستخداماتو في التصميـ

يقوـ المصمـ ببناء التصميمات عمى أسس ىندسية .3
قائمة عمى تقسيـ السطح الفني إلى شبكيات مف خلاؿ 

علاقة المتعامديف الرأس والأفقي أوتقاطع المحاور 
 (.115)المائمة،شكؿ رقـ

الميؿ إلى تبسيط العناصر واختزاؿ التفاصيؿ ساعد .4
 .عمى تفرد الطراز

الاىتماـ بالمعالجة الشكمية لمعناصر ، وابتكار وحدات .5
صالحة لمتكرار لتغطية وزخرفتيا الأسطح المختمفة 

 (.2007اليمني،)
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يوضح تقسيـ سطح التصميـ الفني  (115)شكؿ رقـ
 .(تصميـ الباحثة)بشبكات 
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  الاقتصاد اليندسي في أعماؿ الباوىاوس الحديثة 
طريقة لمتفكير في سبيؿ اتخاذ قرارات المصمـ البنائية 

وخاصة اليندسية التشكيمية؛ لما تتطمبو بنائياتيـ 
وأعماليـ التركيبية مف الوضوح ومزيد مف قوة الفيـ 

لمفكرة الأساسية ، والمقصود باستخداـ الاقتصاد 
اليندسي ىو تحسيف البنائيات التركيبية بما يتلاءـ مع 

طرؽ التنفيذ والتوفيؽ بيف عدد كبير مف المواد 
وكثيراً ما يكوف التصميـ .(116)شكؿ رقـ. والخامات

مثالياً مف حيث البناء التركيبي وضعيفاً مف ناحية 
التنفيذ،ولذا يجب العناية بالتصميـ ىندسياً مف ناحية 

 (.1998سميماف،)التشكيؿ والتنفيذ 

تتوافؽ عناصر التصميـ في العمؿ الفني الواحد، ومف ثـ 
يجب اختيارىا بما يتلاءـ مع البناء التشكيمي الكمي 

لمعمؿ الفني ونوع الخامة المستخدمة ومممس السطوح 
حتى يتكامؿ العمؿ الفني ككؿ  والموف المطموب

 (.2005شوقي،)
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الاقتصاد اليندسي ( 116 )شكؿ رقـ 

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر
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التخطيط المسبؽ والدراسة النظرية تؤدي إلى توفير في 
التكاليؼ والخامات والتنفيذ وتجنب الأخطاء ، وتتيح 
الفرصة لدراسة العوامؿ المؤثرة عمى البناء التشكيمي، 
والاستفادة مف المميزات والخصائص التي تساعد في 

تغيير طريقة التنفيذ والخامات المستخدمة والتي تحقؽ 
. التكامؿ في البناء التشكيمي لمعمؿ الفني

(Heinz,1976.) 

لكؿ خامة خواصيا سواء كانت طبيعية أو صناعية، 
وتختمؼ ىذه الخصائص بطبيعة الحاؿ مف مادة إلى 

أخرى وتختمؼ معيا مجالات استخداميا والأغراض التي 
تمكف مف تحقيقيا؛ لذا يعتبر اختيار المادة أو الخامة 
لممشغولة مف المسائؿ الميمة التي يرتبط بيا الأداء 

الجمالي، وكمما زادت المعرفة الموروثة والمكتسبة عف 
الخامات وطرؽ تشكيميا كمما زادت الأفكار التخيمية 

شكؿ .المصاحبة ليا عند التجريب 
 (.2008الصاعدي،)،(117)رقـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 يوضح الخامة ( 117 )شكؿ رقـ 

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



75 
 

  تستخدـ في العمؿ الفني الواحد طرقاً وأساليب أدائية 
مختمفة، كلا حسب الخامة المستخدمة وخواصيا 

الميكانيكية والطبيعية والتقنيات المختمفة التي يجب 
إتقانيا، واختيار أفضؿ طريقة تنفيذ أو تكوف أييما أكثر 
ملائمة لمعمؿ الفني، وتحقؽ أفضؿ نتيجة يخرج عمييا 
العمؿ الفني، وطريقة التنفيذ كثيراً ما ترتبط بمتعممي 

الفف وتفضيميـ طريقة ما عمى أخرى أثناء التنفيذ وذلؾ 
دوف سبب مادي ممموس؛ وقد يرجع ذلؾ إلى الخبرات 
السابقة والثقافة الموروثة،ونجاح العمؿ الفني يعتمد 

عمى انتقاء أفضؿ الطرؽ في التنفيذ والتي تعطي أحسف 
النتائج وظيفياً وتشكيمياً،أشكاؿ 

 (.1974ريد،.)(120)،(119)،(118)رقـ
  ومما سبؽ يتضح لنا أف فناني الباوىاوس دائمو 

البحث في العوامؿ المؤثرة عمى التصميـ وذلؾ لابتكار 
لغة جمالية خاصة تميزه عف غيره، بمفيومو للأشكاؿ 
خضاع  والعلاقات والنسب، وبتركيبو لمجموع الشكؿ ، وا 

العممية التصميمية لمجانب الجمالي والوظيفي دوف 
التقيد باستخداـ مواد معينة، فيـ يستخدموف جميع 

المواد والخامات مف خشب وكرتوف ومعادف وغيرىا مف 
الخامات المصنعة والطبيعية وتحويميا إلى أعماؿ فنية 

تميز فناف الباوىاوس باحتراـ مادتو الخاـ، واستخداـ كؿ 
الطرؽ والإمكانات الكامنة فييا لتشكيميا الفني الجديد 

 (.2007اليمني،)دوف إلغاء جماليا الوجودي الأوؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح طريقة تنفيذ العمؿ الفني (118)شكؿ رقـ 

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 
 
 
 
 
 

 
يوضح طريقة تنفيذ العمؿ الفني  (119)شكؿ رقـ 

 Chairs Charlotte&PeterFiell,2002:المصدر

 
يوضح طريقة تنفيذ العمؿ  (120)شكؿ رقـ

 (تصميـ الباحثة)الفني
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  قامت الباوىاوس عمى فمسفة الأشكاؿ الأساسية 
، أما الألواف التي (المربع والمثمث والدائرة)

استخدمت فيي الألواف الأساسية 
، والألواف الثانوية (الأصفروالأحمروالأزرؽ)
،فالأشكاؿ التي قامت (البرتقالي،الأخضر،البنفسجي)

 :-عمييا مدرسة الباوىاوس ىي كالتالي

 المربع ىو مضمع منتظـ،يتكوف مف أربعة أضلاع 
متساوية في الطوؿ ومتعامدة تشكؿ أربع زوايا 
قائمة كما يمكف تشكيؿ المربع عف طريؽ جمع 
مثمثيف قائمي الزاوية ومتساويي الساقيف عند 
الوتر، ولممربع أىمية كبيرة في عموـ المفاىيـ 
اليندسية،وعميو يبنى تعريؼ المساحة لمختمؼ 
الوحدات المربعة وعلاقتو مع الأشكاؿ الأخرى 
المربع ىو مستطيؿ بو كؿ ضمعيف متجاوريف 

 (.121)متساوياف أو معيف زواياه قائمة، شكؿ رقـ
 

 جميع أضلاعو متساوية . 
 الأقطار متساوية، تنصؼ بعضيا البعض . 
 القطراف متعامداف   . 

 جميع زواياه قائمة                                     . 
( 122)،شكؿ رقـ(2003)كما ذكر شوقي،والمربع 

مف أىـ الأشكاؿ الرباعية الذي يحدده أربعة أضلاع 
، وىوشكؿ لو مستقيماف رأسياف وأخرياف 

  .(www.wikipedia.com).أفقياف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (.تصميـ الباحثة)يوضح شكؿ المربع (121)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 يوضح خصائص المربع (122)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة)

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%B1_(%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%B1_(%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA)
http://www.wikipedia.com)./
http://www.wikipedia.com)./
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 المثمث ىو أحد الأشكاؿ الأساسية في اليندسة ، 
وىو شكؿ ثنائي الأبعاد، مكوف مف ثلاثة رؤوس 

تصؿ بينيا ثلاثة اضلاع، والتي ىي عبارة عف قطع 
 .مستقيمة

 ىو مثمث أضلاعو : مثمث متساوي الأضلاع
متساوية،وجميع زوايا المثمث متساوي 

 60الأضلاع متساوية أيضا، وقيمتيا 
 (.123)درجة،شكؿ رقـ

 ىو مثمث فيو : مثمث متساوي الساقيف
الزاويتاف المقابمتاف . ضمعاف متساوياف

ليذيف الضمعيف تكوناف متساويتيف أيضا، 
 (.124)شكؿ رقـ. (2008ناضريف،)

 ىي شكؿ ىندسي بسيط يتكوف مف مجموعة مف 
النقاط التي تبعد بعداً ثابتا عف نقطة تسمى مركز 
ذا تـ الوصؿ يسمى بخط نصؼ القطر،  الدائرة، وا 

فالدائرة ىي قطاع مخروطي ينتج مف قطع مخروط 
،شكؿ ، دوراني بمستوى مواز لقاعدتو

وىي المحؿ اليندسي لنقطة تتحرؾ (125)رقـ
بحيث تظؿ المسافة بينيا وبيف نقطة ثابتة أخرى 

ثابتة،وىي مجموعة مف النقاط تبعد (تسمى بالمركز)
           .(المركز)عف نقطة ثابتة (نصؼ القطر)بعدًا ثابتاً 

(www.wikipedia.com.) 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.تصميـ الباحثة)يوضح شكؿ المثمث (123) شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يوضح شكؿ المثمث متساوي  (124)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة)الساقيف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.تصميـ الباحثة)يوضح شكؿ الدائرة  (125)شكؿ رقـ 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D9%84%D8%AB_%D9%85%D8%AA%D8%B3%D8%A7%D9%88%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B6%D9%84%D8%A7%D8%B9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D9%84%D8%AB_%D9%85%D8%AA%D8%B3%D8%A7%D9%88%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B6%D9%84%D8%A7%D8%B9
http://www.wikipedia.com/
http://www.wikipedia.com/
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 ىو شكؿ ثنائي الأبعاد، وىو رباعي الأضلاع 
بحيث تكوف زواياه الأربع قائمة،وينتج عف ىذا أفّ 

لممستطيؿ زوجيف مف الأضلاع متقابلاف 
متساوياف؛ أي أفّ المستطيؿ ىو حالة خاصة مف 
متوازي أضلاع تكوف جميع الزوايا بو قائمة،كما 

وأف المربع حالة خاصة مف المستطيؿ تكوف فييا 
 (.  126)شكؿ رقـ. أطواؿ الأضلاع الأربعة متساوية

 ففي المستطيؿ تكوف جميع الزوايا قائمة، وكؿ 
ضمعيف متقابميف متوازياف ومتساوياف؛لأنّو نوع 
خاص مف متوازي أضلاع، فإفّ أقطار المستطيؿ 
متساوية الطوؿ وتنصّؼ بعضيا البعض، بعكس 

المربع والمعيف فإفّ أقطار المستطيؿ غير متعامدة 
شكؿ  ولا تنصؼ زواياه

  (.)(127www.almhnds.com)رقـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح شكؿ المستطيؿ (126)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح شكؿ المستطيؿ (127)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة) 
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 الأحمر مف الألواف الأولية الثلاثة في الضوء 
المرئي الأزرؽ والأحمر والأخضر ، يتـ اختصارىا 

،والضوء الأحمر يتميز بالمدى (RGB)بالإنجميزية 
الأقصر للأطواؿ الموجية في الألواف الأولية الثلاثة، 
، موجة الضوء الأزرؽ يتراوح طوليا الموجى بيف 

، شكؿ (2005الجبالي،)،  نانومتر440-490
 .(128)رقـ

 
 ىو الموف الذي يرتبط بمعاني الخير والدفاع عف 

النفس والنمو والتجدد المستمر، كما أنو لوف 
الخصوبة لمطبيعة، وىو لوف الإخلاص والخمود، 

وارتبط ىذا الموف بالحقوؿ والنماء والحقوؿ 
والأشجار والحدائؽ،وىو الموف المفضؿ عند 

 (.129)،شكؿ رقـ(1997عمر،)المسمميف 
Blue Color

الموف الأزرؽ يمتمؾ قوة متجية إلى الداخؿ كما أف 
الأشخاص الذيف يسيطر عمى توافقيـ الذاتي درجات 

الموف الأزرؽ يكونوف ذوي بشرة شاحبة، ودورة 
دموية ضعيفة وبالمقابؿ يكوف الجياز العصبي 

، ويمتمؾ الموف (130)شكؿ رقـ.لدييـ متوترا جدا
الأزرؽ قدرة كبيرة تقارف بقدرة الطبيعة في فصؿ 

الشتاء، في الوقت الذي يسود فيو السكوف والظلاـ؛ 
ولكف في الوقت نفسو كؿ شيء ينبت ويتطور في 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الموف الأحمر (128)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الموف الأخضر (129)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الموف الأزرؽ (130)شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة)

 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%B1_%D8%A3%D8%AE%D8%B6%D8%B1_%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%B1_%D8%A3%D8%AE%D8%B6%D8%B1_%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
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ويعتبر الموف الأزرؽ صديقا لمظؿ، وعمى . السر
الرغـ مف ذلؾ فيو موجود في الجو؛ إذ يظير 

الأزرؽ في السماء ذات الموف الأزرؽ الفاتح نياراً، 
 (.2005عبيد،)،والأزرؽ الداكف في ليلاً 

yellow Color

أف الموف الأصفر ارتبط (1997) ويضيؼ عمر
بالتحفزوالنشاط والتييؤ؛ لصمتو بالبياض وضوء 

الممعاف والإشعاع والإثارة : النيارومف أىـ خصائصو
والانشراح وبما أنو أخؼ مف الأحمر فيو أكثر ميلًا 
إلى الإيحاء منو إلى إثارة الانفعاؿ، والنشاط الذي 
يثيره أقؿ تأكيداً ويفقد التماسؾ والتخطيط ويقاؿ 

وقد ورد الأصفر . الأصفر لوف الذىب والزعفراف
ومشتقاتو ولد ورد ذكره في القرآف الكريـ ؛ كما في 

قاؿ إنو يقوؿ أنيا بقرة صفراء فاقع  ): قولو تعالى
،شكؿ 96البقرة آية  (لونيا تسر الناظريف

 (. 131)رقـ

Color 

Violet

، أف الموف البنفسجي مزيج (1997) ويذكر عمر
مف الأزرؽ والأحمر؛ وعمى الرغـ مف أنو لوف 

متميز ومستقؿ؛ إلا أنو قادر عمى الاحتفاظ بشيء 
مف خصائص كؿ مف المونيف؛ عمى الرغـ مف فقده 

كما يرتبط بحدة الإدراؾ . وضوح الأثر لمونيف
والحساسية النفسية، وبالمثالية كما يوحي بالأسى 

والاستسلاـ وكثيرا مف الناس لا يممكوف الحس 
النقدي الكافي لكي يصموا إلى تحديد درجة لإظلاـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الموف الأصفر (131)شكؿ رقـ
 .(تصميـ الباحثة)
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ويعتبر الموف البنفسجي مضادا . الموف البنفسجي
العقؿ )لموف الأصفر؛ فيو الموف اللاشعوري 

،ويظير تارة منذرا وطوراً (132)،شكؿ رقـ(الباطف
ويعتبر الموف البنفسجي . مبيجاً حسب التباينات

لوف التطابؽ سواء كاف قاتماً أو مختمطاً بالرمادي  
ويلاحظ وجود أطراؼ كثيرة لمبراعـ لونيا بنفسجي، 

في حيف أف لوف القمب يكوف أصفر 
(Itten,1973.) 

الأحمر )إضافة إلى توسطو المونيف الأساسييف 
في دائرة الألواف؛ إذ يتكوف مف مزج ىذيف  (والأزرؽ
فإنو يعد مف الألواف الباردة التي تتفؽ مع . المونيف

 )وىي مبعث البرودة . لوف السماء والماء والثمج 
 (.2005شوقي، 
في المغة الإنجميزية تستعمؿ  (Violet)وكممة

كما تطمؽ كممة  (الأرجواني)لوصؼ الموف البنفسجي 
(Violet)   عمى زىرة البنفسج التي تنمو في

الحدائؽ والبراري، وىي أزىار أرجوانية أو بيضاء، 
 .ذات رائحة زكية

Orange Color

في المغة الإنجميزية تشير إلى  (Orange )كممة
لوف فاكية البرتقاؿ، أو إلى الفاكية ذاتيا 

(Oxford, 2002.) 
والموف البرتقالي خميط مف الموف الأصفر والموف 

الأخضر؛ حيث يقع الموف البرتقالي في منتصؼ سمـ 
ويمثؿ المكاف الذي . الألواف مف الأصفر إلى الأحمر

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 يوضح الموف البنفسجي (132)شكؿ رقـ

 .(تصميـ الباحثة)
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ويقع . يكوف اختراؽ الضوء لممادة في أقصى قوة 
الموف البرتقالي عند النقطة التقاطعية لأقوى إشعاع 
، ففي دائرة العناصر المادية يمتمؾ الموف البرتقالي 
ضوءا شمسياً يندفع حتى الموف الأحمر البرتقالي ، 

ويعبر . الذي يصؿ إلى قمة الطاقة الساخنة والنشطة
البرتقالي الزاىي عف الزىو والترؼ الخارجي ،أما إذا 

خفؼ البرتقالي بالأبيض فقد يفقد سر خاصيتو ، 
ذا خمط  بالموف الأسود تحوؿ إلى البني القاتـ  وا 

(1973 ،Itten) .(.133)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الموف البرتقالي (133)شكؿ رقـ
 .(تصميـ الباحثة)
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:  يمكف تقسيـ الزجاج مف حيث تركيبو الكيميائي إلى
مف الزجاج % 90ويشكؿ ما يزيد عف :زجاج الصودا
حيث يحتوي عمى أملاح، الصوديوـ : المستخدـ 

 (.134)وكربونات الصوديوـ بنسبة عالية شكؿ رقـ
 وىو زجاج : الزجاج الرصاصي الكريستاؿ

 . براؽ،يستخدـ في صناعة التحؼ والإكسسوارات
 96ويحتوي عمى السيميكا بنسبو:الكوارتز% ،

يتميز بمقاومتة لأعمى درجات الحراره، مما يجعمو 
 . مناسبًا لصناعو موازيف الحراره والأفراف

 ومف الطرؽ الشائعة لتصنيع الزجاج ىي خمط كمية 
كبيرة مف الرمؿ مع كميات قميمة مف الجير والصودا، 
ومف ثـ تسخينو إلى درجة حرارة عالية تزيد عمى إؿ 

 درجة مئوية، حتى يصبح عجينةً سائمةً 1100
عالية المزوجة، يتـ بعدىا تشكيمو بطرؽ آلية أو 

يدوية، ومف ثـ يبرد ليكوف 

 .(135)شكؿ قـ(.2003القيسي،)زجاجًا،
 
 
 

 يعتبر الخشب مف أكثر المواد الخاـ أىمية للإنساف 
، لما تقدمو الأخشاب مف خدمات بشرية منذ أقدـ 

 

 

 

 يوضح خامة الزجاج (134 )شكؿ رقـ 
 .(تصميـ الباحثة)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح خامة الزجاج (135 )شكؿ رقـ 

(www.wikipedia.com) 
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العصور،والخشب منتشر في السيوؿ والجباؿ 
والودياف حيث تمتد الغابات حيث تمتد الغابات عمى 

 .مميوف كيمومتر مربع30مساحات تقدر بحوالي 
خشب الصنوبر والذي  (2002)  ويصؼ أحمد،

يعرؼ بالخشب السويدي ويعتبر مف أكثر الأخشاب 
استعمالا في التصميـ الداخمي والأثاث والعمارة، ومف 

مميزاتو أنو متوفر ورخيص الثمف ويستعمؿ في 
صناعة مختمؼ أنواع الأثاث، كذلؾ يتميز بخموه مف 

العقد والعيوب الخشبية المختمفة مثؿ التشقؽ 
والالتواء وعدـ اندماج الخلايا، ويوجد في الأسواؽ 

شكؿ .أمتار8بأطواؿ عالية تصؿ إلى 
 (.137)،(136)رقـ

مف  المصنعة يطمؽ عمى مجموعة مف المنتجات 
،نوعاً (138)المبممرات ويعتبر البلاستيؾ شكؿ رقـ

مف أنواع المواد العضوية والشبو عضوية 
والبولميرات المصنعة ويوجد العديد مف أنواع 

 كاف البلاستيؾ 1930البلاستيؾ ولكف حتي عاـ 
المعروؼ ىو السيميمويد والباكيلايت وبعد ذلؾ تـ 

أكتشاؼ أنواع عديدة مف البلاستيؾ مف بينيا 
يذكر . النايموف والبوليتيف والتيريميف والبوسميستريف

أف العالـ الأمريكي البمجيكي ليو بايكلاند كاف أوؿ 
 .ـ1907مف صنع البلاستيؾ في العاـ 

  وذكر الدكتور بأنو قبؿ وقت قصير قامت بعض 
مطاعـ الوجبات السريعة بالتخمي عف الحاويات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح خامة الخشب (136 )شكؿ رقـ 

(www.wikipedia.com) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح خامة الخشب (137)شكؿ رقـ 

 .(تصميـ الباحثة)
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح خامة المدائف (138)شكؿ رقـ 

 .(تصميـ الباحثة)

http://www.wikipedia.com/
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الرغوية أو المصنوعة مف الفميف واستبدلوىا بالورؽ 
وكاف أحد أسباب ىذا التخمي ىو الديوكسيف، كما 

الشفاؼ النايموف )أشار إلى أف المفائؼ البلاستيكية 
مثؿ الساراف تكوف (لتغطية الأواني أو لمؼ الطعاـ

خطرة فقط إذا تـ تغطية الطعاـ أولفو بيا ثـ طيي 
الطعاـ بالمايكروويؼ لأف الحرارة ستذيب السموـ 

  .(2002عمر،)الموجودة بالبلاستيؾ 
 

 ويعرؼ المعدف بأنو مادة غير عضوية تكونت تحت 
الظروؼ الطبيعية مف ضغط وحرارة ، ولو تركيب 

بموري داخمي ثابت ويظير أحياناً عمى شكؿ بمورات، 
ويوجد عمى شكؿ متبمور في أغمب الأحياف ،وتوجد 
المادة الكيميائية عمى صورة معدف أو أكثر يختمؼ 
كؿ منيا لإتماـ الاختلاؼ عف الآخر؛ فمثلا يوجد 

الكربوف في الطبيعة عمى صورة معدف الألماس وىو 
أصمب المعادف المعروفة ، كما يوجد عمى صورة 

وقد تمكف . معدف الجرافيت وىو أقؿ المعادف صلابة
العمماء حتى الآف مف وصؼ أكثر مف ألفي معدف 

مختمؼ إلا أف جميع المعادف الشائعة التي تدخؿ في 
،وكذلؾ المعادف (139)تركيب الصخورشكؿ رقـ

 . الاقتصادية لا تتجاوز مأتي معدف فقط
توجد المعادف في أشكاؿ بمورية : الأنظمة البمورية

مختمفة، والبمورة عبارة عف جسـ مف وسط صمب 
متجانس التركيب الكيميائي، تتخذ فيو الذرات مواضع 

ويتميز الشكؿ . في شكؿ ىيكمي ىندسي منتظـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح خامة المعادف (139)شكؿ رقـ 

 .(خامات)
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الييكمي بقابمية تقسيمو إلى وحدات أو خلايا متماثمة 
 .    تماماً وأصغر خمية تسمي الخمية الأساسية

 في macroscopic يظير التركيب البموري عينيا 
ىيئة أسطح ومستويات طبيعية تعرؼ باسـ أوجو 
البمورة ،وتتميز بوجود علاقات تماثؿ معينة تعكس 

 (.140)شكؿ رقـ.نظاـ الييكؿ اليندسي
 (www.wikipedia.com). 

 

 

 يوضح خامة الحديد (140)شكؿ رقـ 

(www.wikipedia.com) 
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نو تـ اكتشاؼ الحرير عاـ أيؤكد كونفوشيوس،  
، الطبيعية الأقمشةمف بيف   قبؿ الميلاد2640

 الكمفة أف إلا، أىميو الأكثراعتبر الحرير دائماً 
  مف الكمالياتمنتجالباىظة في صناعتو يجعمو 

 الحرائر استخداما في التجارة ىو الحرير وأكثر
الخاـ، ويتـ استقدامو مف مراكز تربية دود القز 

ىذه الديداف، الداجنة بالكامؿ، تتغذى الأصؿ  ىنديةاؿ
 ، وتستخدـ  شجر التوتأوراؽبشكؿ خاص عمى 

 ؿالمختمفة، أشكاملابس اؿ في صناعة الأقمشةىذه 
 (.143)،(142)،(141)رقـ

، الأقمشةحدث التقنيات العممية في عالـ  وتعتبرأ
، التصوير الكيميائي عمى مستوى التصويريةىي 

جزيئات الأنسجة يؤدي لمحصوؿ عمى نوع مف 
سمح التقنيات الحديثة وت ، المتنوعةالأقمشة

 تصبح بحد أف بأف تتنوع لدرجة الأقمشةصناعة ب
بعض المواد  .ذاتيا قطاعا مستقلا مف النشاطات

 يمكف استعماليا في مجالات الأنسجةالمحددة مف 
، والخدمات النووية كحقؿ الطيراف، والطاقة مختمفة
تمنح أيضا ، ، وحتى في العناية الصحية ألعامو
 المستعممة في مجالات الأنسجة مف أخرى أنواع
والسخونة ، كما  ضد الحرائؽ ة حماية مميزخاصة
 تؤخر نشوب الحرائؽ، بعض ىذه أنسجة أنيا

 تبقي الحرارة عمى حاليا، ألياؼ يتألؼ مف الأنسجة
الإلية  لا تشتعؿ، كما تحتفظ بمزاياىا الألياؼىذه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الأقمشة (141)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الأقمشة (142)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 ( 115)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 يوضح الأقمشة (143)شكؿ رقـ 
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وخمسيف مائتيف   حرارةالمحددة فوؽ درجة
 وىي تستعمؿ في صناعة الملابس الخاصةالحرارية،
 التطبيقات  ، وأصبحت وعماؿ المعادفالإطفاء

 حد بعيد بفضؿ تقنية جديدة إلىالجديدة ممكنة 
 مزايا صناعة الأقمشة وىي تمنح بالتصويرية،تعرؼ 

 (.144)،شكؿ رقـ(2005الزغبي،)الملابس
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 يوضح الأقمشة  (144)شكؿ رقـ 

 

 

 

 

 

 

 سيتناوؿ في ىذا الفصؿ المحور الخاص بأشير 
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مصممي مدرسة الباوىاوس ، وسوؼ نذكر عمى 
سبيؿ المثاؿ  وليس الحصر مجموعة مف مصممي 

 . ىذه المدرسة

قاـ مجموعة مف الفنانيف بثورة عمى الذوؽ القديـ 
للأشكاؿ القديمة عقب الحرب العالمية الأولى ، وىـ 

مف أسسوا التخطيط البنائي التعميمي لمباوىاوس 
 :-وىـ

Waltter 

Gropius

 وقد 1883ولد والتر جروبيوس في برليف عاـ 
درس فف العمارة في معيد التكنولوجيا ببرليف،ثـ  

عمؿ بمكتب خاص ، لمعمارة في نفس المدينة، وقاـ 
 وقدـ إلى 1919بتصميـ أفكاره الحديثة وفي عاـ 

فايمر وأسس الباوىاوس،وحصؿ عمى الدكتوراه في 
اليندسة مف معػيد التكنولوجيا بأمريكا ،وعمؿ 
كرئيس لقسـ العمارة بجامعة ىارفارد ،وصمـ 

مجموعة مف المباني الجميمة تظير فييا عبقرية 
التصميـ حتػى أواخر الخمسينيات منيا جامعة 

بغداد، وقد حصؿ جروبيوس عمي إعجاب وتقدير 
مف جميع أرجاء العالـ ، ومات في بوسطف في 

شكؿ .1969يوليو سنة 
 (.147)،(146)،(145)رقـ

 وكاف منيجو الفني المعماري في مدرسة الباوىوس 
وكاف مرتبط في الواقع بتقاليد الفف الألماني فيو 
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يؤكد عمى توحيد الأسس والأشكاؿ بيف التصوير 
والنحت والعمارة ، ويعتبر جروبيوس أحد عمالقة 

العمارة المعاصريف، بالإضافة لكونو مف معممي ىذا 
الفف النابغيف، ويرجع الفضؿ إليو في إنشاء مدرسة 

ولقد وضع . 1919الباوىاوس في فايمر سنة 
المنيج الدراسي الخاص لمباوىاوس في فايمر،ومنيا 
انتشرت فمسفتو إلى جميع أنحاء العالـ ،وتأثرت بو 

كميات الفنوف والفنوف التشكيمية 
 (.148)،شكؿ رقـ(Wingler,1969).الحديثة
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 وىو مصور رحؿ مف أمريكا وذىب إلى أوروبا 
 لدراسة فنوف الموسيقى والتصوير 1887عاـ

فأصبح مصوراً بعدىا ،ثـ تأثر بالمدرسة التكعيبية 
 الذي يرعى المدرسة Delaunayالتي قابؿ فييا 

الأوروبية ،وقد كانت المدرسة التكعيبية جزءاً منيا، 
ثـ تأثر بشدة بعدىا وبطريقة التصوير وتحميمو 

 الذي Delaunayلمضوء والموف، وتأثر بالفناف 
كاف يوظؼ الموف كعنصر مف عناصر الضوء ثـ 

تعرؼ تدريجياً عمى برامج الفنانيف الألماف واشترؾ 
 . 1913معيـ فيما يسمى الفارس الأزرؽ عاـ 

 وكوف مع 1919  والتحؽ بمدرسة الباوىاوس عاـ 
Kleeو Kandinsky  المربع الأزرؽ ،وكانت

لموحاتو وأعمالو الفنية أكبر الأثر حيث كانت تعكس 
حساسية وعمؽ التفكير،وأحسف توظيؼ الخطوط 
الحركية الطولية والعرضية ، وكاف يختار عناصر 

لوحاتو كالشوارع المزدحمة لممدف القديمة والزوارؽ 
التي تبحر في البحار، وعاد إلى أمريكا حيث أستقر 

 (.150)،(149)،شكمي رقـ(1998آيتيف،)وتوفي 
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الجميمة بجينيؼ ، تفرغ لدراسة التصوير وتعرؼ 
عمي أعماؿ الفارس الأزرؽ في ميونيخ والتكعيبييف 
في باريس وكاف لدراستو العميقة لمتربية الفنية التي 
كانت غالبة عمى كؿ دراساتو و أثرىا في أف تعاوف 
مع بعض الفنانيف الذيف كانت ليـ آراؤىـ في ىذا 
المجاؿ ، فأخرج أعمالو التجريدية وذىب إلى فينا 

وفتح مدرستو الخاصة، واتخذت دروسو بشكؿ مغمؽ 
في دروس التبايف الموني والتكوينات المممسية 

ـ لمتدريس 1919،ودعاه والترجروبيوس عاـ 
بالباوىاوس، وعمؿ إيتف عمى دعوة شميمر وكمي 

وكاندنسكي إلى الباوىاوس ، ثـ عمؿ مديراً لمدرسة 
فنية خاصة ببرليف ومدرسة النسيج بألمانيا الغربية، 

وذىب إلى زيورخ وىناؾ أدار مدرسة الفنوف 
التطبيقية ومتحؼ الفنوف التطبيقية حتى عاـ 

 وحتى مماتو وىو منشغؿ 1953 ومنذ عاـ 1953
بالتصوير وكتابة نظرياتو في التربية 

، (152)،(151)،(2008ناضريف،)الفنية،الأشكاؿ
(153.) 

  لقد قدـ آيتيف فكرتو في مدرسة الباوىاوس مف 
خلاؿ اىتماـ آيتيف بدراسة الموف وتماريف توافؽ 

الألواف ، إف ما اكتسبتو التربية الفنية في دروسيا 
إنما يرجع الفضؿ الأساسي فيو إلى وجود الفناف 

والمعمـ آيتيف، فمف خلاؿ نظرياتو في الموف والشكؿ 
،وما قدمو مف نظريات في استخداـ الخامة 

والمممس والتي اعتبرىا أساساً لعممية الابتكار 
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الفني، وجرأتو في استغلاؿ الخامات والتوافؽ الموني 
،وما قدمو في دروس التربية الفنية والنظرية إلى 
 .الخامات وأىميتيا في التعبير المجسـ والمسطح 
 وكانت خطة إيتف الدراسية تعتمد عمى الأسس 

 (:-Louis,1999)الآتية 
إف اختيار أسموب التخصص يكوف بحرية كذلؾ .1

،مف الحرية استخداـ الفناف ما يرغب فيو مف 
 .خامات، والتي تعتبر أكبر معيف لمنجاح

لابد أف يمـ الطالب بالقواعد الأساسية لمشكؿ .2
الفني قواعد الشكؿ المجسـ والموف وعلاقة الموف 
بالشكؿ ؛ حتى يمكف لمطالب أف تتوسع مداركو 

ومعرفتو بالشكؿ مف الناحية الحسية ومشاكؿ الموف 
المرتبطة بيا مثؿ خامة الخشب والصوؼ والحباؿ 
والزجاج والورؽ والمعادف والنفايات ، قد حوليا 
 .كميا إلى واقع ممموس أثرت في الرؤية المعاصرة

ينبغي أف تبقى القدرات الأبتكارية  في حرية .3
تامة، وأف الخبرات الخاصة والمعارؼ يجب أف 

تصمـ في شكؿ أعماؿ نقية غير متوارثة، ولا بد 
لمطالب أف يتخمص مف عادات قد خمفتيا الدراسة 

 (.155)،(154)الثانوية ،شكؿ رقـ
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schlemmer

 في شتوتجارت ، بعد وقت 1888 ولد في  سنة 
قصير قضاه في تعمـ التصميـ الداخمي في شركة 

للأثاث ألتحؽ بمدرسة الفنوف التطبيقية في 
شتوتجارت ، وىو مصور ، نحات ، رساـ ، مصمـ 
مسرحي ، مدرس ، كاتب ،أنتج إعلانات المعرض 

 .الصناعي الألماني بكمونيا
  وكانت المشكمة الرئيسية عند شميمر في دروس 

الشكؿ الإنساني ىي إيجاد العلاقة بيف الشكؿ الآدمي 
والفراغ ،ولـ يكف اىتمامو بو بالجسـ الإنساني 

وتشكيمو قد نتج عف وجوده كمصور ، ولكف جاء 
اىتمامو نتيجة لما قاـ بو مف تجارب تشكيمية 

،أشكاؿ (1998آيتيف،)وخاصة بما يتعمؽ بالمسرح 
 (.158)،(157)،(156)رقـ

  وبعد ذلؾ بفترة كانت بالنسبة لإنتاجو الفني فترة 
جيدة لمتعبير مثؿ بوؿ كمي في ذلؾ الوقت وساد 

معرضو الغموض وعرض في جالري شتورـ ببرليف، ، 
فكانت الأشكاؿ المجسمة اليندسية تعني بالنسبة لو 

في نفس الوقت الأشكاؿ العضوية ، ومف ىذا 
المنطمؽ كانت أعمالو النحتية مف العناصر البارزة 

 1919والغائرة والمجوفة ممثمة في أعماؿ سنة 
 وكما قاـ بعمؿ برنامج لمدارسيف في الفصؿ الدراسي 
الأساسي، وىو عبارة عف تدريبات لمرسـ بعيدة عف 

فمسفة الباوىاوس، ويعتمد البرنامج عمى دراسة 
الإنساف كموديؿ بعدىا عني شميمر بتعميؽ دراسة 
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الإنساف عمى أساس الكؿ والوحدة بيف الجسـ والعقؿ 
والروح، وىكذا اتجيت الخطة التعميمية لتدريس 

الإنساف إلى دروس مكونة مف الجانب البيولوجي 
والجانب الفمسفي ، وقد أكد شميمر فمسفتو عمى 

ـ والبرنامج 1928صفحات مجمة الباوىاوس عاـ 
يؤكد عمى دراسة ورسـ الجسـ الإنساني،وما يمي مف 

الخطوط ، المساحات ، والتأكيد عمى النسب : عناصر
 (. 2008ناضريف،)التي تتماشي مع القطاع الذىبي 
Paul Klee

فناف مف مدرسة الباوىاوس يتميز بالتصوير  
في فف الجرافيؾ ، وفف الحفر، وامتاز بدراسة 
لأنواع مختمفة مف الفنوف، ولد بوؿ كمي في 

 ، لأـ سويسرية تدعى 1879 ديسمبر سنة 18
إيدا فريؾ، وأب ألماني اسمو ىانز كمي، وكانت 

لو أخت واحدة أكبر منو بثلاث سنوات والده 
الألماني الجنسية ورغـ ذلؾ عاد الفناف فاراً مف 

، وتوفي الفناف (برف)ألمانيا إلى مسقط رأسو 
التشكيمي بوؿ كمي قبؿ أف يحصؿ عمى الجنسية 

، كاف (160)،(159)شكمي رقـ.السويسرية
والداه يأملاف أف ينخرط في حقؿ العمؿ الفني 
الموسيقي، لكنو كاف يخطط لشيء آخر، فقد 

غادر بيت الأسرة إلى مدرسة خاصة في ميونخ 
بألمانيا لدراسة الرسـ، وذلؾ بعد شيريف فقط 

مف رحيؿ أمو مف البيت ، بقي كمي أربع سنوات 
كاممة بعيدا عف بيت الأسرة، في فترة غيرت 
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الكثير مف مسار حياتو،وسافر لممرة الأولى إلى 
 .إيطاليا 

ـ 1902 و كانت العودة إلى برف في عاـ 
وكانت أيضا إلى بيت الأسرة، أما قوت يومو 

فكاف يتكسبو مف كتابة النقد المسرحي ، إلا أف 
الرسـ بقي ملازما لو يقضي معو كؿ أوقات 

ولـ تدـ ىذه الفترة طويلا، فقد كانت . فراغو
 مرحمة 1905 و 1903الفترة ما بيف عامي 

تحوؿ كبيرة في حياتو؛ حيث قاـ ببعض التجارب 
في الطباعة بالحفر عمى النحاس، وخمؼ مف 

ويبدو أف تمؾ .تمؾ المرحمة أحدعشر عملا
الإنجازات قد شجعتو عمى مغادرة سويسرا مرة 
أخرىوعمى الرغـ أنو كاف ألمانيا فإنو يػعُتبر 
رساما سويسريا، قدـ لمفف التشكيمي أسموباً 

  رقـأشكاؿمعاصراً في الرسـ،
(161)،(162)،(163.) 
 
 
 
 
 
 
 

Kandinskywassily 

  فناف روسي ، وكاف لاكتشافاتو في مجاؿ الفف 
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التجريدي جعمتو واحدا مف أىـ المبتكريف والمجدديف 
في الفف الحديث،كفناف وباحث نظري وقد لعب دوراً 

تنسب  محورياً وميماً جداً في تطور الفف التجريدي
اليو جائزة كاندينسكي لمفنوف، ويعتبر كاندينسكي مف 

أعظـ المؤثريف في الحركة الفنية بيف أبناء جيمو، 
وفي القرف العشريف،وكأحد الرواد الأوائؿ لممبدأ 

اللاشكمي أو اللاتمثيمي، وبعبارة أخرى، 
التجريدية الصافية ،كما يعتبر الفناف كاندينسكي "مبدأ

مميد الطريؽ لممذىب التعبيري التجريدي، حيث 
أصبح ىذا المذىب مدرسة الرسـ السائدة منذ ذلؾ 
الوقت وفترة الحرب العالمية الثانية وما بعدىا وقد 

” أمير الروح“أطمؽ عميو أصحابو لقب 
وكانت الباوىاوس عمؿ كاندينسكي في .”الفارس“و

مطمع شبابو لدى إحدى الشركات التي تولَّتْ أعماؿ 
الإحصاء في المقاطعات القروية  وقد أنجز ميمَّتو 
حصاء عف الفلاحيف في مقاطعة  في إعداد دراسة وا 

فموغدا بنجاح كبير، مما أىَّمو لأف يصبح أحد أعضاء 
الييئة الإدارية لتمؾ الشركة ، وقد ساعده ىذا النجاح 

عمى متابعة دراستو الأكاديمية،أشكاؿ 
ـ، 1892وفي السنة (166)،(165)،(164)رقـ

اجتاز الامتحانات النيائية في كمِّية الحقوؽ وعمؿ 
ما أف Tartuمف خلاؿ لقب بروفسور في جامعة  ، وا 

يكوف رسامًا لا يموي عمى شيء، متكلًا فقط عمى 
يمانو بو وقد كاف  إحساسو بيذا الففِّ العظيـ وا 

لاكتشافو معرض الانطباعييف الباريسييف الذي أقيـ 
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  www. wassily Kandinsky .com :المصدر
 
 
 

 
 (133)شكؿ رقـ

 
 

 يوضح أعماؿ كاندينسكي (165)شكؿ رقـ
  www. wassily Kandinsky .com :المصدر

 
 
 
 
 
 
 ( 138)شكؿ رقـ

 يوضح أعماؿ كاندينسكي (166)شكؿ رقـ
  www. wassily Kandinsky .com :المصدر
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98 
 

في موسكو في تمؾ الحقبة مف تاريخو، وخاصة تأثره 
البالغ بإحدى لوحات الفناف الانطباعي العريؽ كمود 

، ولاستماعو إلى موسيقى فاغنر "كومة القش"مونيو 
Wagner ٌفي المسرح الإمبراطوري الروسي، تأثير 

كبير عمى قرار حياتو  فانحاز إلى اتجاه دراسة 
الفنوف التشكيمية دوف أيِّ تردد ، حيث ىاجر 

 ليستقر في 1896كاندينسكي إلى ألمانيا سنة 
ميونخ التي درس في اكاديمة الفنوف الجميمة فييا ثـ 

عاد إلى موسكو بداية الحرب العالمية الأولى عاـ 
،ودرس  (169)،(168)،(167)،شكؿ رقـ1914

كاندينسكي الفف في مدرسة مالينكس لمفنوف التي 
أسست انذاؾ في ميونيخ وكاف أحد تلامذتو في ذلؾ 
الوقت، غابرييؿ مونتز والذي أصبح رفيقو في الفف 
سنوات عديدة  رسوماتو ولوحاتاه أنجزىا بالأسموب 

أقاـ أوؿ عرض لإعمالو سنة  naturalisticالطبيعي 
 في معرض منفصؿ وكانت أعماؿ نحت عمى 1902

 بدأ رحمة فنية واطلاع 1904الخشب في الفترة 
واستكشاؼ عامة إلى إيطاليا، ىولندا، شماؿ أفريقيا، 
ثـ عاد إلى روسيا في زيارة قصيرة واعتمد كاندينسكي 

فرسـ بواسطة . في ميونخ عمى تبسيط الشيء
الكثير مف الأعماؿ الغرافيكية " طباعة الخشب"

والتصاميـ الخطوطية، عمى الرغـ مف أنو كاف محاطًا 
بحركة فنية اتصفت بالمحافظة والنظرة البرجوازية 

، ورأى أف ىناؾ خضوعًا نصؼ "وضيؽ الأفؽ
أكاديميٍّ مسيطِراً عمييا ، ومف ضمف ما أنجزه في 

 
 
 
 
 

 
 يوضح أعماؿ كاندينسكي  (167)شكؿ رقـ

  www. wassily Kandinsky .com :المصدر
 
 
 
 
 
 

 
 يوضح أعماؿ كاندينسكي (168)شكؿ رقـ

  www. wassily Kandinsky .com :المصدر
 
 
 
 
 
 

 
 يوضح أعماؿ كاندينسكي (169)شكؿ رقـ 

  www. wassily Kandinsky .com :المصدر
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تمؾ الأياـ بواسطة طباعة 
 (. 170)،شكؿ(1998آيتيف،)الخشب،

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Laszlo 

Moholy Nagy

 لازلو موىمي ناجي ولد في شيكاغو، وبدا بدراسة 

 
 

7 

 
 

 
 

 يوضح أعماؿ كاندينسكي (170 )شكؿ رقـ
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 يوضح أعماؿ لازلوموىميناجي (171)شكؿ رقـ
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، وكاف 1918القانوف في بودابست وتخرج عاـ 
ميتما بالفف أثناء ىذه الدراسة، وتظير أعمالو 

التصويرية مرتبطة في أوؿ الأمر بالحركة التعبيرية 
شكؿ .والتكعيبية حتى اكتشؼ التركيبية الروسية

 1920وعندما استقر في برليف عاـ  (171)رقـ
كانت لوحاتو لا موضوعية  ولما تعرؼ عمى 

جروبيوس ألحقو بمدرسة الباوىاوس ،عيف في 
الباوىاوس كرئيس لورشة المعادف وأنتج قطعا 

وأعمالا ممتازة مع الفرقة التمييدية، اشتير ناجي في 
مدرسة الباوىاوس بالاتجاه الصناعي التطبيقي الذي 
نشره في المدرسة وكاف في ىذه الفترة يستخدـ في 

تصميماتو التركيبية معادف لامعة متصمة بأجزاء 
 . ـ1930متحركة تعطي تأثيراً فعالًا 

 وقد كاف ناجي ناشر لكتب الباوىاوس وقد كتب 
ـ أخذ عمى 1937 مجمد وفي عاـ 2بنفسو عدد 

عاتقو إدارة الباوىاوس  الجديد الذي نتػج عف الفف 
 (.173)،(172)والصناعة في شيكاغو شكؿ رقـ

 وقدتولى ناجي التدريس في السنة التمييدية سنة 
 عندما اعتزؿ إيتيف التدريس في الباوىاوس، 1923

والمنيج الذي وضعو ناجي خدـ أولًا التربية التشكيمية 
التي وجدت نفسيا مف خلاؿ فكرتو التي أكدت عمى 
عامؿ البناء والرسوخ أو السكوف والحركة المستمرة 

والتوافؽ والفراغ التشكيمي ، وقد أكد في تدريسو كذلؾ 
عمى الخامة التي قاـ باستخداـ أنواعيا المختمفة 

الخشب ، المعدف  )وكاف أىميا في ذلؾ الوقت 

  www. LaszloMoholyNagy.com :المصدر

 
 يوضح أعماؿ لازلوموىميناجي (172)شكؿ رقـ
  www. LaszloMoholyNagy.com :المصدر

 
 يوضح أعماؿ لازلوموىميناجي (173)شكؿ رقـ
  www. LaszloMoholyNagy.com :المصدر

 

 
 يوضح أعماؿ لازلوموىميناجي (174)شكؿ رقـ
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مما أدى إلى  (،الزجاج ، البلاستيؾ، ،أسياخ الحديد
إقداـ الفناف الحديث عمى الخامات المعاصرة 

والتكنولوجيا الحديثة في إخراج أعمالو الفنية ومف 
البلاستيؾ المختمفة )أىـ ما أدخمو ناجي مف خامات

 .السمؾ والموف
 وقد استخدمو ببراعة وخصوصاً الأنواع الشفافة منو 
والتي بتفاعميا واستخداميا مع بعضيا تجعؿ الفناف 

يشعر أنو يرسـ بالضوء إنو لمفف والتربية الفنية 
أشكاؿ . (2008ناضريف،)حرية التجوؿ والمغامرة

 (.175)،(174)رقـ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Albers

 ، درس في المدرسة 1888 مارس عاـ 19ولد في 
الممكية لمفنوف ببرليف ثـ ألتحؽ بمدرسة الفنوف 

  www. LaszloMoholyNagy.com :المصدر
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 يوضح أعماؿ لازلوموىميناجي (175)شكؿ رقـ
  www. LaszloMoholyNagy.com :المصدر

 
 
 
 
 
 

 

 
 يوضح أعماؿ جوزيؼ ألبرز (176)شكؿ رقـ
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التطبيقية ثـ أكاديمية الفنوف بميونخ ،وأخيراً أتـ 
دراستو في وايمر بمدرسة الباوىاوس وفي عاـ 

 أسندت إليو إدارة ورشة الزجاج ووظيفة 1923
مدرس لمادة الزجاج لطمبة السنة التمييدية ، وبعد 
أف تنحى ناجي أخذ الفصؿ الأعمى وعمؿ كرئيس 

 .ـ1928لورشة الأثاث سنة 
 وظؿ آلبرز عضواً في الباوىاوس لحيف انغلاقو في 

( 178)،(177)،(176)،شكؿ رقـ1933عاـ 
 (.1998آيتيف،)

 وكانت انجازاتو الأولى في قطاع التعميـ وفي طريقة 
تكرار العناصر التي أنتجيا كذلؾ في الباوىاوس وكاف 

قد أعد نفسو ليكوف مصوراً عمى الزجاج ومصمما 
للأثاث والخط ، وقد أنتج مجموعة مف الموحات 

اختصر التكويف فييا إلى ترتيب بسيط لمغاية ثلاث أو 
أربع مربعات ، تمؾ الموحات تبدو بسيطة في تكوينيا 

غير أنو ببعض التأمؿ فييا ويلاحظ أف إبعاد تمؾ 
المربعات تتناسب مع بعضيا البعض تبعا لصيغة 

رياضية دقيقة كما أف كؿ خط فييا رأسيا كاف أـ أفقياً 
قائـ عمى تقسيمو إلى عشر وحدات في كؿ حالة ، 
فالموف عند البرز لو اىتماـ خاص منذ أف كاف في 
الباوىاوس واستمر معو أثناء وجوده في أمريكا، 

وينصح آلبرز أف يكوف التوجيو في ىذه الحالة بدوف 
أدوات والاعتماد فقط عمى تفكير الطالب، ويتجو بعد 
ذلؾ التوجيو إلى استخداـ أدوات محدودة في التشكيؿ 
تكوف متداولة لأف المتداوؿ لا يحتاج إلى بحث وكاف 

 www. Albers.com :المصدر

 
 يوضح أعماؿ جوزيؼ ألبرز (177)شكؿ رقـ
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 يوضح أعماؿ جوزيؼ ألبرز (178)شكؿ رقـ
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 يوضح أعماؿ جوزيؼ ألبرز (179)شكؿ رقـ
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آلبرز يطالب بضرورة التجريب لمحصوؿ عمى الخبرة 
وليس الغرض مف التجريب الحصوؿ عمى أعماؿ فنية 

، فالبحث يعتمد أولًا عمى (179)متخصصة ،شكؿ رقـ
الخامة ولذلؾ قد أعطى آلبرز الخامة لمدارسيف في 

أيدييـ ليكوف إحساسيـ بيا مباشرة ويكوف الاعتماد 
عمى اليد دوف الأدوات ،وىو بذلؾ ينظـ إلى زملائو 
مف قادة الباوىاوس الذيف اىتموا بالخامة والتجريب 
بعيداً عف استخداـ الأدوات والماكينات رغـ وجودىا 
لكنيا تظؿ بعيدة عف مناؿ يد الطالب وخاصة في 

بداية الاحتكاؾ بيف الطالب 
 (.181)،(180)والخامة،شكمي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Vasarely

 في استخداـ مساحات الضوء والظؿ Vasarelyبرع 
شكؿ . ومف أىـ أعماؿ الخاص الفريد. في أعمالو 

،فاستخدـ الأشكاؿ (184)،(183)،(182)رقـ
. ـ1951ـ و1947اليندسية والألواف بيف عامي 

 www. Albers.com :المصدر

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يوضح أعماؿ جوزيؼ ألبرز (180)شكؿ رقـ
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 برغبتو في إضافة Vasarelyـ أحس 1950وفي عاـ 
عنصر لمحركة الفعمية في لوحاتو الإعلانية؛ ولكف 

ىذه المحاولات لـ تستمر طويلًا، ليعود مرة أخرى إلى 
الأشكاؿ ذات البعديف ليحقؽ مف خلاليا البعد الثالث 

ـ اشترؾ مع مجموعو 1951وفي عاـ  (المنظور)
حيث  (الظيور الأصفر)مف الفنانيف في معرض 

فف )عرض مف خلاؿ أعمالو فكرة  ووجية نظره في 
الخداع البصري وعبر عف علاقة الأجزاء البسيطة 
المكونة لمعمؿ الواحد وعلاقتيا مع بعضيا البعض، 

وفي عاـ . واعتمادىا بشكؿ أساسي عمى ىذا النظاـ 
 وعرؼ كمؤسس Vasarelyـ أشيد بإعماؿ 1965

لمدرسة فف الخداع البصري  حيث استخدـ مجموعات 
مف الشبكيات والأشكاؿ الكروية وذلؾ لإيجاد 

وفي عاـ . الإحساس بحجـ الأشكاؿ؛ وبروزىا
 معرضو الأوؿ الذي ضـ  Vasarelyـ افتتح 1970
 وأغمؽ في Paris عمؿ مف أعمالو في 500أؾ مف 

ـ بيعت العديد مف 1987وفي عاـ . ـ 1996عاـ 
 حيث أسس معرضاً (UNESCO)أعمالو لصالح منظمة

 400 ضـ أكثر مف (Budapest)في 
 (.1998آيتيف،)عمؿ

 ،(189)،(188)،(187)،(186)،(185)لو،رقـ
(190.) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 يوضح أعماؿ فازاريمي (183)شكؿ رقـ
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 يوضح أعماؿ فازاريمي (185)شكؿ رقـ

http://www.vasarely.com/


105 
 

 www.Vasarely.com :المصدر 
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 يوضح أعماؿ فازاريمي (189)شكؿ رقـ
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    تتمخص تجربة الباحثة في دراستها لأشكاؿ المفروكة الإسلامية والخواص الحركية لها مع دراسة 
سمات وفمسفة مدرسة الباوهاوس لكي تحقؽ تجربة البحث ، وقد قامت بتصميـ ثمانية عشر مجالًا 

 يوضح تأثيث وتجميؿ جزأيف مف فراغ المسكف مف خلاؿ تطبيؽ أشكاؿ 3DMAXببرنامج الرسـ 
المفروكات الإسلامية بنوعيها القائمة والمائمة،والاستفادة مف الخاصية الحركية والمؤثرات البنائية في 

كما تناولت استخداـ المفروكة . الكراسي والطاولات والمكتبات : تكرار الوحدة لتنفيذ أثاث متنوع، مثؿ
 .الإسلامية في تصميـ الحوائط والأرضيات

    ولقد تـ تطبيؽ جميع التصميمات مف خلاؿ فكروفمسفة مدرسة الباوهاوس التي تعتمد عمى الأشكاؿ 
الهندسية مثؿ المربع  والمستطيؿ والدائرة ، وكذلؾ تقتصر في ألوانها عمى مجموعة الألواف الأساسية 

والثانوية ، وقد ساعد الالتزاـ بفكر المدرسة وأشكاؿ المفروكة في تصميمات حديثة مبتكرة يمكف 
الاستفادة منها في تأثيث المسكف السعودي بداً بإشكاؿ المفروكة كاممة إلى أف انتهت باستخداـ أجزاء 

 .منها في تصميـ الأثاث
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حجرة معيشة للقراءة(1)مجال   
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 أ- 1شكؿ 
   كرسي الاسـ

 .  سـ50×50العرض - سـ50×50 الطوؿ  المقاس
  الخشب  الخامة

مقعد مكوف مف ظهر عمى شكؿ مفروكة قائمة مفرغة ،  التوصيؼ
والقاعدة اتخذت هيئة المكعب ولها جانباف بمثابة أرجؿ 
 .والمقعد منفذ مف الخشب ، ومطمي بالموف البني الداكف
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 ب- 1شكؿ 

 طاولة الاسـ
 .سـ30الارتفاع - سـ40العرض-  سـ80الطوؿ  المقاس
 الخشب الخامة

طاولة مستطيمة لها أربعة أرجؿ،صممت داخمها مفروكتاف  التوصيؼ
قائمتاف ، ووضعت عميها زجاجة شفافة لسهولة الاستعماؿ 

 .،وتـ تموينها بالموف البني الداكف
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 ج- 1شكؿ 

 (قاطع) مكتبة فاصؿ الاسـ
 المقاس

 

   .سـ30العمؽ -  سـ 150الارتفاع - 170 الطوؿ 
  الخشب  الخامة

 التوصيؼ
 

 (قاطع)مكتبة عمى هيئة مجموعة مفروكات قائمة كفاصؿ 
 .،وتـ تموينها بالموف الأخضر(Bartion)بيف الغرؼ 
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حجرة استقبال (2)مجال   
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  أ - 2شكؿ 
 

   كنبة  الاسـ

 سـ 70الارتفاع - سـ 50العرض - سـ 50 الطوؿ  المقاس
 جمد-  البلاستيؾ  الخامة

 كنبة لشخص،الظهر عمى شكؿ مفروكتاف متلاصقتاف مف  التوصيؼ
البلاستيؾ، والقاعدة مكعبة مف الخشب المكسو بالجمد المموف 

 .الأحمر
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 ب- 2شكؿ 
   طاولة  الاسـ

 سـ 30إلإرتفاع - سـ 50العرض - سـ 50  الطوؿ المقاس
 معدف- البلاستيؾ-  الزجاج  الخامة

طاولة مكونة مف تلاحـ المفروكتاف متلاصقتاف ، وهي  التوصيؼ
مصنوعة مف البلاستيؾ ذات الموف الأصفر والأخضر، وعميها 

 .زجاج محموؿ عمى أربعة أسطوانات معدنية
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 ج- 2شكؿ 

 
  أصيص زرع الاسـ

 سـ30الارتفاع - سـ 30العرض- سـ 30 الطوؿ  المقاس
  بلاستيؾ مموف الخامة

  أصيص مف البلاستيؾ الشفاؼ والمموف بألواف    التوصيؼ
 .  مدرسة الباوهاوس وهو الأصفر والأخضر
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 (معيشة)حجرة جلوس (3)مجال
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 أ - 3شكؿ 

  جمسة بظهر الاسـ
  سـ60إلإرتفاع - سـ 60العرض - سـ 60 الطوؿ  المقاس
  خشب مموف الخامة

جمسة مكونة مف أربعة أجزاء مف الخشب المموف بألواف مدرسة  التوصيؼ
الباوهاوس له ظهر يجمع كؿ قطعتيف مع بعضهما وتظهر فيه 

 .المفروكة بأسموب الفصؿ لأضلاع المفروكة
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 غرفة جلوس (3)مجال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حجرة معيشة (4)مجال
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 أ - 4شكؿ 

   طاولة الاسـ
 سـ 50إلإرتفاع - سـ120العرض - سـ 120 الطوؿ  المقاس
 الزجاج-  الخشب  الخامة

طاولة مكونة مف تكرار خمس مفروكات مائمة في كؿ ضمع مف  التوصيؼ
أضلاع الطاولة، أماسطح الطاولة فقد اتخذت أضلاعها شكؿ 

المفروكة مختمفة الارتفاعات،وفيها اعتماد عمى خاصية التكرار 
 .لإضلاع المفروكة
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 ب- 4شكؿ 
   كنبة  الاسـ

  سـ 100إلإرتفاع -  سـ100العرض -  سـ 50 الطوؿ  المقاس
 قماش-  الخشب الوردي  الخامة

كنبة مكونة مف مفروكتاف مائمتاف في الظهر والمقعد، وكسيت   التوصيؼ
وفيها يظهر أسموب التكرار لأضلاع .مفروكات المقعد بالقماش

 .المفروكة
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 ج  - 4شكؿ 
   كرسي  الاسـ

  سـ100الارتفاع - سـ 50العرض - سـ 50 الطوؿ  المقاس
 قماش-  الخشب الوردي  الخامة

 كرسي مف الخشب المموف، اتخذ شكؿ المقعد والظهر شكؿ  التوصيؼ
 .المفروكة المائمة ، وكسيت القاعدة بالقماش المموف
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 د - 4شكؿ 
   طاولة  الاسـ   

 سـ 50إلإرتفاع - سـ 50العرض -  سـ50 الطوؿ  المقاس
  الخشب الوردي الخامة

 طاولة عمى هيئة مكعب مفرغ مف جهة واحدة ، سطحه عمى  التوصيؼ
شكؿ مفروكة مائمة مفرغة ، وعميها زجاج شفاؼ مفرغ داخؿ 

 .أضلاع المفروكة
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 حجرة معيشة بحائط المفروكة(5)مجال
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 أ- 5شكؿ 

   حائط الاسـ
 سـ200الارتفاع - سـ200 العرض الطراز
  الخشب المموف الخامة

حائط المفروكة المكوف مف ظهر عمى شكؿ مفروكة أضلاعها  التوصيؼ
مفرغة ، والأضلاع الأربعة في المنتصؼ مفرغة بمربعات عمى 
 .طوؿ امتداد المفروكة والضمع الرابع به خامة عمى شكؿ زخرفة
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 ب- 5شكؿ 

   طاولة  الاسـ
 سـ40 الارتفاع –سـ 120 قطر  المقاس
  الخشب  الخامة

 طاولة بيضاوية الشكؿ،وعميها مفروكة قائمة الشكؿ تـ تحوير  التوصيؼ
 . أضمعها الخارجية لمشكؿ الدائري
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 ج- 5شكؿ 

 (Pouf)  كرسي بؼ  الاسـ
 سـ40 الارتفاع –سـ 80 قطر المقاس
 قماش -  الخشب الخامة

 كرسي دائري الشكؿ مكسو بالقماش ، وعميه مفروكة  التوصيؼ
دائرية الشكؿ واتخذت أسموب التكرار لأضلاع المفروكة 

 .الدائرية
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 غرفة ط (6)مجال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 حجرة طعام(6)مجال
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 أ- 6شكؿ 
  فاصؿ المفروكة الاسـ

 سـ 150 الإرتفاع–سـ 100 العرض المقاس 
  الخشب الخامة

اتخذت أحد أضمع المفروكة بأسموب الفصؿ والتكرار لتحقيؽ  التوصيؼ
 .وحدة زخرفية عمى هيئة عمود متعدد الأضلاع
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 ب - 6شكؿ 
   كرسي بمسند لمظهر وبطاولة  الاسـ

 سـ 50الارتفاع - سـ 60القطر- سـ 130 الطوؿ  المقاس
  بلاستيؾ مموف الخامة

 كرسي عمى هيئة أحد أضمع المفروكة بأسموب الفصؿ لأضلاع  التوصيؼ
المفروكة مكونة مف جزأيف جزء منه مقعد والجزء الثاني الممتحـ 

به طاولة جانبية لوضع الطعاـ وقد تـ تموينه بألواف مدرسة 
 .الباوهاوس



130 

 

 

 
 

 
 
 
 ج - 6شكؿ 

   طاولة الاسـ
وقطر الدائرة - سـ 150قطر الدائرة الرئيسية -  سـ 50الارتفاع  المقاس

 .سـ80المتحركة 
  بلاستيؾ مموف الخامة

 طاولة دائرية مكونة مف قطعتيف ؛ قطعة ثابتة ، وقطعة عموية  التوصيؼ
 .متحركة مف خلاؿ عمود بالمنتصؼ
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 حجرة معيشة(7)مجال
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 أ - 7 شكؿ 

   طاولة الاسـ
 سـ 30الارتفاع - سـ150العرض  المقاس
  الخشب  الخامة

 طاولة عمى هيئة مفروكة مزخرفة بمجموعة مف المربعات   التوصيؼ
 .الممونة مكونة بالتجميع لأضلاع المفروكة
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 ب - 7شكؿ 

  كنبة  الاسـ
 سـ40الارتفاع -  سـ80العرض - سـ 120 الطوؿ  المقاس
  الخشب المموف الخامة

 كنبة مكونة مف ظهر ويد ، وهي عمى شكؿ المفروكة القائمة ، التوصيؼ
 .اتخذت ألواف الباوهاوس اساساً لها
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 ج - 7شكؿ  

   كرسي  الاسـ
 سـ 50الارتفاع - سـ 60العرض - سـ 50 الطوؿ  المقاس
  الخشب  الخامة

كرسي المفروكة المزخرفة بالمربعات الممونة التي اتخذت ألواف  التوصيؼ
الباوهاوس أساساً لها والكرسي مكوف مف تجميع أضلاع 

 .المفروكة الأربعة وله أيدي خضراء وصفراء الموف
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 د - 7شكؿ 

   طاولة جانبية صغيرة  الاسـ
 سـ 40الارتفاع - سـ 50  العرض  المقاس
  الخشب المموف الخامة

 التوصيؼ
 

طاولة  عمى شكؿ المفروكة القائمة،أتخذت أضلاع المفروكة الأربعة 
أساساً لتصميمها مزخرفة بمجموعة مربعات طميت بألواف مدرسة 

 .الباوهاوس
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 حجرة استقبال(8)مجال
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 أ - 8شكؿ 

   طاولة الاسـ
 سـ 40الارتفاع - سـ 100العرض - سـ 100 الطوؿ  الطراز
  الخشب المموف الخامة

طاولة عمى هيئة مفروكة قائمة ممونة بألواف مدرسة  التوصيؼ
الباوهاوس ، واتخذت أضلاع المفروكة تكرار لمونيف مف ألواف 

مدرسة الباوهاوس وعميها زجاجة مربعة الشكؿ لوضع 
 .الإغراض عميها
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 ب - 8شكؿ 
   كرسي  الاسـ
 سـ 40 الارتفاع –سـ 40 العرض –سـ 60 الطوؿ  الطراز
  الخشب المموف الخامة

كرسي المفروكة عمى هيئة مفروكة قائمة ممونة بألواف  التوصيؼ
الباوهاوس،وأتخذت المفروكة تكرار لأضلاعها الأربعة، وكؿ ضمع 

 .مموف بمونيف لمدرسة الباوهاوس
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 ج - 8شكؿ 
 (جدار)  حائط الاسـ

 سـ 180 الارتفاع –سـ300 الطوؿ  المقاس 
  دهانات البلاستيؾ  الخامة

 لوحة حائطية عمى هيئة أحد أضمع المفروكة،واتخذت أسموب  التوصيؼ
 .الفصؿ أساساً لإنشائها

 

 



140 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                             
           

 
 
 
 
 د    - 8شكؿ 

   لوحة  الاسـ
 سـ50العرض-  سـ50 الطوؿ الطراز
  الخشب المموف الخامة

 لوحة حائطية مكونة مف شكؿ المفروكة القائمة وبها عدة أماكف  التوصيؼ
 . لموحات فنية
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 هػ - 8شكؿ 

  أصيص زرع الاسـ
 سـ 30سـ الارتفاع - 30العرض -  سـ 30 الطوؿ  الطراز
  الخشب المموف الخامة

 نبتة زرع عمى هيئة مفروكة قائمة ممونة بألواف مدرسة   التوصيؼ
الباوهاوس،وعميها شكؿ المفروكة مكرر ومموف بدرجتيف مف 

 .ألواف مدرسة الباوهاوس
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 حجرة مكتب  (9)مجال
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 أ- 9شكؿ 

 (جدار)  حائط الاسـ
  سـ 180 الارتفاع –سـ 400 الطوؿ  المقاس
  دهانات بلاستيكية الخامة

 حائط عمى شكؿ أحد أضلاع المفروكة المائمة ممونة بالموف  التوصيؼ
الأخضر المتدرج بزاوية، واستخدمت أسموب الفصؿ لأضلاع 

 .المفروكة وممونة بدرجات الموف الأخضر
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 ب - 9شكؿ 
   مكتب الاسـ

  سـ 80الارتفاع - سـ 200 الطوؿ  المقاس
  خشب مموف الخامة

مكتب عمى هيئة مفروكة حور أحد أضمعها لتكوف أطوؿ مف بقية  التوصيؼ
الأضلاع مف المفروكة القائمة الشكؿ الممونة بألواف مدرسة 

الباوهاوس، وممونة بالموف الأحمر الداكف وهو يستخدـ طرؼ 
 .المكتب لوضع الأغراض المكتبية عميه
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 ج - 9شكؿ 

  كرسي الاسـ
 سـ 120الارتفاع -   سـ50العرض - سـ 50 الطوؿ  المقاس
 القماش-  الخشب  الخامة

 كرسي مكوف مف مقعد مكسو بالقماش عمى شكؿ مفروكة قائمة  التوصيؼ
ممونة بألواف مدرسة الباوهاوس، له طرؼ دائري مشطوؼ مموف 

بالموف الأخضر وله ظهر مستطيؿ الشكؿ مموف بالموف البنفسجي  
 .الغامؽ  وله أربعة أرجؿ
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 حجرة أطفال (10)مجال
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 أ - 10شكؿ 
  طاولة بكرسي للأطفاؿ الاسـ

-   سـ لكؿ مكعب عمى حد 50العرض -   سـ 50 الطوؿ  المقاس
 سـ 50الارتفاع 

  الخشب المموف الخامة

طاولة عمى شكؿ مفروكة قائمة ممونة بألواف مدرسة  التوصيؼ
الباوهاوس،ولها كرسي عمى هيئة بؼ لوف بأربعة ألواف 

لمدرسة الباوهاوس ولكؿ لوف يوضع أماـ الطاولة الخاصة، 
 .به واتخذت أسموب التجميع
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 ب - 10شكؿ 

  لوحة الاسـ
 سـ 50العرض - سـ 50 الطوؿ المقاس
  الخشب  الخامة

 لوحة حائطية عمى شكؿ مفروكة قائمة مفرغة ، وفي المنتصؼ  التوصيؼ
 .وضعت صورة
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 ج - 10شكؿ 
  (بؼ) مقعد الاسـ

 سـ 50الارتفاع - سـ 50العرض -  سـ 50 الطوؿ  المقاس
  البلاستيؾ المموف  الخامة

 . بؼ مموف بألواف مدرسة الباوهاوس التوصيؼ
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 حجرة استقبال (11)مجال
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 أ- 11شكؿ 

 (فاصؿ) مكتبة أو الاسـ
 سـ 250الارتفاع - سـ 250العرض -  سـ 300 الطوؿ  المقاس
  الخشب الخامة

 أساساً لتصميمها المفروكة المائمة في الأربعة تمكتبة استخدـ التوصيؼ
أضلاع بينما في منتصفها المفروكة القائمة ،وتستخدـ لوضع 

 .الكتب والمجلات
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 ب - 11شكؿ 
  كنبة ركف  الاسـ

 سـ 150الارتفاع -  سـ 50العرض -  سـ 200 الطوؿ  المقاس
  القماش – الخشب  الخامة

كنبة مستطيمة مكونة مف ظهر مرتفع زخرؼ بزخرفة المفروكة  التوصيؼ
الإسلامية المائمة في تكرارت متساوية وقاعدة الكنبة ، وضعت 

 .عميها مخدات بالموف الأصفر
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 ج- 11شكؿ 
  طاولة الاسـ

 سـ 50الارتفاع -سـ 50العرض -  سـ 50 الطوؿ  المقاس
  الخشب المموف الخامة

 طاولة مزخرفة بزخرفة المفروكة المائمة،وعميها طبقة مف  التوصيؼ
 .الزجاج لوضع الأغراض فوقها
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 حجرة استقبال و طعام (12)مجال
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 أ- 12شكؿ 

 أو قاطع(فاصؿ)  الاسـ
 300الارتفاع - 300العرض- 300 الطوؿ  المقاس
  البلاستيؾ المموف الخامة

مكتبة طميت بالموف الأحمر،استخدمت كفاصؿ بيف الحجرات  التوصيؼ
واتخذت الزخرفة أسموب بالمفروكة الإسلامية المائمة حيث 

الإضلاع في المنتصؼ لممكتبة مزخرفة بزخرفة المفروكة  القائمة 
 .، وتستخدـ لوضع الأشياء والأغراض عميها
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 ب - 12شكؿ 
  طاولة  الاسـ

  100الارتفاع - سـ 80الطوؿ -  سـ 80 العرض  المقاس
 الزجاج-  الخشب  الخامة

 الموف عمى هيئة مربعة زرقاءطاولة مكونة مف قاعدة  التوصيؼ
المفروكة المائمة ، وبوسطها عمود ومربع أحمر وطبقة 

خضرآء مرتبطة بقاعدة حمرآء الموف عمى هيئة المفروكة 
 .القائمة ،وعميها طبقة مف الزجاج لوضع الأغراض عميها

 



157 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ج - 12شكؿ 
  كرسي   الاسـ

 سـ  140الإرتفاع - سـ 70العرض - 70 الطوؿ  المقاس
  الخشب المموف الخامة

 كرسي المفروكة المكوف مف تكرار المفروكة القائمة في قاعدته  التوصيؼ
،والممونة بالموف الأحمر وظهر الكرسي مكوف مف زخرفة 

المفروكة ،والمكونة بالموف الأحمر وظهر الكرسي مكوف مف 
زخرفة المفروكة القائمة ، والممونة بالموف الأزرؽ حيث 

 .اعتمدت عمى أسموب التكرار لزخرفة الكرسي
 



158 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 حجرة استقبال  (13)مجال
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  أ – 13شكؿ 
  مكتبة تستخدـ كقاطع الاسـ

 سـ 150الإرتفاع - سـ 250العرض - سـ 150 الطوؿ  المقاس
  الخشب  الخامة

مكتبة المفروكة المكونة مف أضلاع مزخرفة بالمفروكة المائمة ،  التوصيؼ
والمفروكة القائمة مكررة مرتيف وتكرار المفروكة المائمة عدة  

مرات ، وفي الضمع الأيسر استخدمت الزخرفة لتزيف شكؿ الواجهة 
 .لممكتبة حيث استخدمت كفاصؿ لمحجرات المختمفة
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 ب  - 13شكؿ 
  كرسي الاسـ

  سـ 80الارتفاع -  سـ50العرض - سـ50 الطوؿ  المقاس
 الخشب المموف- البلاستيؾ المموف  الخامة

 كرسي الباوهاوس المكوف مف ظهر عمى شكؿ أضلاع المفروكة  التوصيؼ
القائمة،والممونة بألواف مدرسة الباوهاوس، وعميها تنجيد 

 .مموف،والقاعدة استخدمت فيها زخرفة المفروكة بأسموب التكرار
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 ج  - 13شكؿ 
  طاولة  الاسـ

 سـ 50الارتفاع -  سـ 50العرض -  سـ 50 الطوؿ  المقاس
  البلاستيؾ المموف الخامة

 طاولة مكعبة الشكؿ ممونة بالموف الأخضر ومف أعمى سطحها  التوصيؼ
عمى شكؿ المفروكة القائمة،والممونة بألواف مدرسة 

 .الباوهاوس،وفي منتصفها قطعة زجاج لوضع الأشياء فوقها
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 حجرةمعيشة  (14)مجال
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 أ - 14شكؿ 
  حائط الاسـ

 سـ 150الارتفاع -  سـ 150العرض - سـ 150 الطوؿ  المقاس
 خشب-  الدهانات البلاستيكية  الخامة

حائط مكوف مف شكؿ المفروكة القائمة الإضلاع والمموف بالموف  التوصيؼ
الأزرؽ،وهي مف الخشب وضعت عمى خمفية مطمية بالموف 

 .الأحمر
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 ب - 14شكؿ 
  مقعد بمسند الاسـ

 سـ 120الارتفاع - سـ 50العرض - سـ 50 الطوؿ  المقاس
 القماش -  الخشب  الخامة

 مقعد بمسند مكوف مف ظهر مزخرؼ بالمفروكة القائمة بينها  التوصيؼ
القاعدة فيها تكرار لممفروكة القائمة الشكؿ ، ولمكرسي أيدي 

مكونة مف أضلاع المفروكة القائمة ووضعت مخدة مف 
 .القماش عمى القاعدة
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 ج - 14شكؿ 
  طاولة   الاسـ

 سـ 50الارتفاع - سـ 50العرض - سـ 50 الطوؿ  المقاس
 الزجاج-  الخشب المموف  الخامة

  طاولة مزخرفة بالمفروكة القائمة مف جميع جهاتها، وعميها التوصيؼ
 . عميهاء طبقة مف الزجاج لوضع الأشيا
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 حجرة معيشة  (15)مجال
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 أ - 15شكؿ 
  حائط الاسـ

 سـ 180الارتفاع -سـ 500 العرض  المقاس
  ألواف البلاستيؾ الخامة

 حائط مزخرؼ بأسموب الفصؿ لأحد أضلاع المفروكة  التوصيؼ
 .الإسلامية ، والممونة بالمونيف البنفسجي الفاتح والغامؽ
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 ب - 15شكؿ 
  مقعد  الاسـ

 سـ 40 سـ حيث القاعدة 140الارتفاع -  سـ70 العرض  المقاس
 سـ 60خمفية ظهر الكرسي -سـ 40،المقعدة 

  البلاستيؾ المموف الخامة

مقعد مكوف مف ظهر عمى هيئة مفروكتاف دائرية الشكؿ ،  التوصيؼ
ولها  أضلاع ممتدة أسطوانية الشكؿ وقاعدة لمكرسي مكسوة 
بالقماش الأصفر وبيضاوية الشكؿ،والأرجؿ حمراء الموف عمى 

 .هيئة نصؼ دائرية
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 ج - 15شكؿ 
  طاولة  الاسـ

  سـ 50الارتفاع -  سـ 50العرض - سـ50 الطوؿ  المقاس
 الزجاج-  الخشب المموف  الخامة

طاولة عمى هيئة المفروكة حورت أضلاعها ،وممونة بألواف  التوصيؼ
مدرسة الباوهاوس،وعميها طبقة مف الزجاج لوضع الأغراض 

 .عميها والقاعدة مكعبة الشكؿ
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 د - 15شكؿ 
  طاولة جانبية  الاسـ

  سـ 40 الارتفاع – سـ 40 العرض –سـ 40 الطوؿ  المقاس
 الزجاج-  البلاستيؾ المموف  الخامة

طاولة مكونة مف جزأيف جزء الزجاج شفاؼ لوضع  التوصيؼ
الأغراض ،والجزء الآخر مكوف مف ضمعيف لممفروكة 

بأسموب الفصؿ وممونة بالموف الأحمر ،وتستخدـ كأرجؿ 
 .لمطاولة
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 حجرة طعام  (16)مجال
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 أ - 16شكؿ 
  طاولة  الاسـ

 سـ 40 الإرتفاع – سـ 150 العرض  المقاس
  الخشب المموف الخامة

طاولة مكونة مف أربعة أجزاء لممفروكة ضمعيف لممفروكة  التوصيؼ
مصممة باستخداـ أسموب الحذؼ، والإضافة والضمع الثالث 
مكعب لمطاولة لوضع الأطعمة عميه ،وبالوسط حوض سمؾ 

 .أسطواني شفاؼ في وسط الطاولة لإعطاء منظر جميؿ
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 ب - 16شكؿ 
 (Buff) مقعد بدوف ظهر الاسـ

 سـ30الارتفاع - سـ  50 العرض –سـ 50 الطوؿ  المقاس
  المدائف الممونة الخامة

مقعد بدوف ظهر لمجموس مكونة مف أربعة أضلاع لممفروكة  التوصيؼ
 .،وكؿ مف المقعد مموف بألواف مدرسة الباوهاوس
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 فاتمختعا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حجرة استقبال (17)مجال
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 أ- 17شكؿ 

  حائط المفروكة الاسـ
  سـ 180الارتفاع - سـ 500 العرض  المقاس
  الدهانات البلاستيكية الخامة

حائط مستخدـ فيه أسموب الفصؿ لضمعي الفروكة ، وطميت  التوصيؼ
 .بألواف الباوهاوس البنفسجية الموف
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 ب - 17شكؿ 
  مقعد الاسـ

 سـ 80الإرتفاع- سـ 120العرض -  سـ 90 الطوؿ  المقاس
 المدائف-  الخشب  الخامة

 كرسي كروي الشكؿ أستخدـ فيه أسموب الفصؿ مصنوع  مف  التوصيؼ
 .المدائف ، والقاعدة عمى هيئة مفروكة
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 ج - 17شكؿ 
  طاولة الاسـ

  سـ 50الارتفاع -  سـ 50العرض -  سـ 50 الطوؿ  المقاس
 الزجاج-  الخشب  الخامة

  طاولة عمى شكؿ مفروكة اتخذت أضلاع المفروكة المنحنية   التوصيؼ
 . ، ووضع عميها زجاجة لوضع الأغراض عميها
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 د - 17شكؿ 
  كرسي الاسـ

 سـ 50الإرتفاع-سـ 50العرض -  سـ 50 الطوؿ  المقاس
 المدائف-  الخشب  الخامة

 كرسي كروي الشكؿ أستخدـ فيه أسموب الفصؿ مصنوع  مف  التوصيؼ
 .المدائف ، والقاعدة عمى هيئة مفروكة
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 حجرة استقبال (18)مجال
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 أ - 18شكؿ 
  حائط الاسـ

 سـ 180 الارتفاع –سـ 500 الطوؿ  المقاس
  الدهانات البلاستيكية الخامة

حائط أتخذ شكؿ المفروكة ، وأسموب الفصؿ أساسا له، وتـ  التوصيؼ
 .تموينها بالمونيف الأبيض والأحمر
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 ب  - 18شكؿ 
  مقعد  الاسـ

  سـ 100 الارتفاع – سـ 100 العرض –سـ 50 الطوؿ  المقاس
  المدائف الممونة الخامة

مقعد مكوف مف جزأيف بظهر أتخذ شكؿ المفروكة القائمة  التوصيؼ
والمزخرؼ بالمفروكة المتكررة المائمة ، ووضع عمى أسطوانة 

معدنية لإحكاـ وضع الكرسي ،والقاعدة البلاستيكية صفراء الموف 
 .والأرجؿ عمى شكؿ نصؼ كرة
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 ج - 18شكؿ 
  كرسي  الاسـ

 سـ50الإرتفاع- سـ50العرض-سـ50 الطوؿ المقاس
  البلاستيؾ الخامة

  كرسي مكعب مكونة مف مقعد عمى شكؿ مفروكة قائمة ممونة   التوصيؼ
 . بألواف الباوهاوس ،الأصفر والأحمر والأزرؽ
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  د – 18شكؿ 
 طاولة الاسـ

  سـ 50 الارتفاع – سـ 50 العرض – سـ 50 الطوؿ  المقاس
 الزجاج-  البلاستيؾ  الخامة

طاولة اتخذت القاعدة شكؿ المفروكة المركبة القائمة  التوصيؼ
باستخداـ أسموب التكرار لوحدات المفروكة ، ووضع عميها 

 . زجاج ،ولونت بالتبادؿ بالمونيف الأزرؽ والأخضر
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إن استخدام الزخارف الإسلامية وخاصة زخرفة المفروكة الإسلامية في تصميمات لقطع أثاث حديثة .1

بمفيوم مدرسة الباوىاوس الحديثة ، أثرى أشكال التصميمات المقترحة بإعطائيا  طابع اليوية 

 .الإسلامية 

إن زخرفة المفروكة الإسلامية ليا دور فعال في عمل أكثر من تصميم وشكل لموحدة البنائية ليا .2

سواء أكانت المفروكة القائمة أو المفروكة المائمة في عمل تصميمات لقطع الأثاث الحديثة وعمى 

 .منيج المدرسة الحديثة الباوىاوس

إن تصميم الأثاث الحديث بيوية إسلامية يثري مجال الفنون التشكيمية وخاصة مجال الفنون .3

 .والتصميم الداخمي

بدراسة المفروكة الإسلامية وجد أنيا اتخذت أشكالًا مختمفة عمى مر العصور بدءًا بالعصر . 4

 .الفرعوني مروراً بالعصر الإغريقي والروماني والصيني والإسلامي

 .تؤثر الخاصية الحركية لممفروكة في توظيفيا في مجال التصميم الداخمي.5
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عطائو طابع الحداثة .1 الاىتمام بتصميم قطع الأثاث الإسلامي المزخرف بزخرفة المفروكة الإسلامية وا 

 لممساكن الثلاثية الأبعاد ؛ ثمن خلال مدارس التصميم الحديثة بواسطة برامج الكمبيوترالخاصة بالتأثي

 .ةأي بثلاثة أبعاد مختمف

يجب التركيز عمى الأبحاث التي تتناول الأسس التركيبية والمنطق البنائي القائم عمى منجزات . 2

 .التراث انطلاقا من حمول التصميمات الحديثة والتي صيغت صياغة معاصرة

أىمية استخدام برامج الكمبيوتر كوسيمة تصميمية وخاصة ضمن البرامج الحديثة في مجال .3 

التصميم والابتكار، نظراً للإمكانات الكبيرة التي يحققيا استخدام برامج الكمبيوتر في مجال التصميم ، 

 . حيث يستفاد منيا عمى نطاق أوسع في تصميم الأثاث الحديث المصمم وابتكاره
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 حيث    يتناول البحث بالدراسة ابتكار تصميم داخمي وتأثيث لمسكن  باستخدام المفروكة الإسلامية
 

  الباب الأول يحتوي عمى فصمين؛ الفصل الأول يتناول منيجية البحث ،أما الفصل الثاني فيتناول 
 .الدراسات المرتبطة والاستعراض المرجعي 

 .   وأما الباب الثاني يتناول الإطار النظري الذي يحتوي عمى المفروكة الإسلامية
أما الباب الثالث فيتناول الإطار النظري الذي يحتوي عمى مدرسة الباوىاوس، ويتناول فمسفتيا وأشير 

 .مصممي المدرسة
  أما الباب الرابع فيتناول تجربة الباحثة وذلك في فصمين، الفصل الأول تناول التصميم الداخمي والفصل 

 .الثاني أشتمل عمى الدراسة التطبيقية لمباحثة
  وقد نبعت مشكمة ىذا البحث حين لاحظت الباحثة أن المساكن تفتقر إلى رؤية جديدة ، وىوية إسلامية 
في الفراغات المتكونة داخميا ، وكذلك نوعيات الأثاث المستخدم مما دعاىا إلى اختيار شكل ىندسي وجد 

، والتي (المفروكة الإسلامية)في العصر الإسلامي كأحد الحمول الذكية في دراسة الشكل المتكون ، وىو
يعتمد عمييا الميندسون حتى اليوم عند إنشاء المباني؛ لما ليا من أىمية كبيرة في ربط الأجزاء مع 

مكانيات مساحتيا الفراغية التي تتناوليا في جميع الاتجاىات  .بعضيا وا 

ىل يمكن استخدام بنائية المفروكة الإسلامية كمدخل لتصميم وتأثيث مسكن بأسموب مدرسة .١
 الباوىاوس؟

ىل الخصائص الحركية والمتغيرات الشكمية لممفروكة الإسلامية تسيم في ابتكار تصميمات لمسكن .٢
 وتأثيثو ؟

مامدى الإمكانيات التشكيمية والوظيفية لتطويع تصميم وتأثيث مفردات مسكن معاصر باستخدام .3
 المفروكة الإسلامية بأسموب مدرسة الباوىاوس؟
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:-ييدف البحث إلى   
التعريف بأىمية تصميم داخمي وتأثيث لمسكن باستخدام أحد الحمول اليندسية الذكية لمفن الإسلامي .١
 .   وبأسموب مدرسة الباوىاوس (المفروكة الإسلامية)

 .التعريف بالمفروكة الإسلامية ودورىا في تصميم داخمي وتأثيث لمسكن بأسموب مدرسة الباوىاوس.٢

إلقاء الضوء عمى أىمية الاستعانة بمدرسة الباوىاوس في تصميم داخمي وتأثيث  لمسكن بأثاث قائم .٣
 .في بنائيتو عمى أشكال المفروكة الإسلامية

تصميم داخمي وتأثيث لمسكن باستخدام المفروكة الإسلامية بحيث يسيل توظيفو من خلال حمول .4
 .مبتكرة داخل حجرات المسكن

:-تكمن أىمية البحث في  
.(المفروكة الإسلامية)إلقاء الضوء عمى أحد الحمول اليندسية في الفن الإسلامي .١  
تصميم داخمي وتأثيث لمسكن بأسموب مدرسة الباوىاوس قائم عمى الأسس البنائية لممفروكة .٢

 . الإسلامية

 . إمكانية تصميم داخمي باستخدام المفروكة الإسلامية بأسموب مدرسة الباوىاوس.١
تأثيث مسكن بأثاث سيل الفك والتركيب ، وبخامات وألوان مختمفة، قائم عمى أشكال المفروكة . ٢

 .      الإسلامية، تمبي الذوق العام لممستيمك، وبأسموب مدرسة الباوىاوس

 .       تتبع ىذه الدراسة المنيج الوصفي التحميمي والمنيج التجريبي

 .بنائية المفروكة الإسلامية.1
 .أسموب مدرسة الباوىاوس.2
 .تقتصر المجالات عمى حجرات المعيشة ـ الإستقبال ـ المكتب ـ الطعام.3
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 الذي يعمل عمى تصميم الأشكال الثلاثية 3DMAX10ثري دي ماكس )برنامج الرسم بالحاسب الآلي.١
ظيارىا في أربع لوحات،فوتوشوب  عطائو Photoshop المجسمة وا  الذي يعمل عمى تموين الشكل وا 

 .       ( الذي يرسم الشكل الأساسي لمتصميمAutoCADخامات معينة،أوتوكاد 

وقامت الباحثة بتصميم ثمانية عشر مجالًا يوضح مدى الابتكارية في تصميم داخمي وتأثيث لمسكن 

 .باستخدام المفروكة الإسلامية من خلال مدرسة الباوىاوس باستخدام  برنامج الرسم بالحاسب الآلي

إن استخدام الزخارف الإسلامية وخاصة زخرفة المفروكة الإسلامية في تصميمات لقطع أثاث حديثة .1

 .بمفيوم مدرسة الباوىاوس الحديثة ، أثرى أشكال التصميمات المقترحة فأعطاىا طابع اليوية الإسلامية 

إن تصميم الأثاث الحديث بيوية إسلامية يثري مجال الفنون التشكيمية وخاصة مجال الفنون .2

 .والتصميم الداخمي

بدراسة المفروكة الإسلامية وجد أنيا اتخذت أشكالًا مختمفة عمى مر العصور بدءاً بالعصر الفرعوني . 3

 .مروراً بالعصر الإغريقي والروماني والصيني والإسلامي

عطائو طابع الحداثة . 1 الاىتمام بتصميم قطع الأثاث الإسلامي المزخرف بزخرفة المفروكة الإسلامية وا 

من خلال مدارس التصميم الحديثة بواسطة برامج الكمبيوتر الخاصة بالتأثيث لممساكن الثلاثية الأبعاد؛ 

 .أي بثلاثة أبعاد مختمفة

يجب التركيز عمى الأبحاث التي تتناول الأسس التركيبية والمنطق البنائي القائم عمى منجزات التراث . 2

 .انطلاقاً من حمول التصميمات الحديثة والتي صيغت صياغة معاصرة
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أىمية استخدام برامج الكمبيوتر كوسيمة تصميمية وخاصة ضمن البرامج الحديثة في مجال التصميم .3 

والابتكار، نظرا للإمكانات الكبيرة التي يحققيا استخدام برامج الكمبيوتر في مجال التصميم ، حيث يستفاد 

 . منيا عمى نطاق أوسع في تصميم وابتكار الأثاث الحديث المبتكر
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Abstract 

The research deals with the study design innovation and internal 

furnishing of the house where the Islamic using Mufrokah that 

contained the four major sections are: -  

  The first section contains two chapters the first chapter deals with 

research methodology, Chapter II deals with studies related to review 

and benchmark.  

The second section deals with the theoretical work that contains the 

Mufrokah Islamic.  

The third chapter deals with the theoretical work that contains the 

Bauhaus school include philosophy and most famous designers of the 

school. 

The fourth section  deals with the experience of the researcher and the 

first chapter dealing with interior design and the second chapter of the 

empirical study researcher.  

The problem originated this research when the researcher noted that the 

lack of housing to a new vision, and an Islamic identity in the spaces 

formed within it. As well as the types of furniture used, which invited 

them to choose the form of engineering, it was found in the Islamic era 

as one of the smart solutions in the study of the shape formed, which is 

(Mufrokah Islamic), upon which even today, engineers at the 

construction of buildings, because of their great importance in linking 

the parts together and the potential area Spatial dealt with in all 

directions.  

Accordingly, the research problem can be formulated through the 

following questions: - 

1. Can interior design and furnishing of a home using the Islamic 

manner Mufrokah Bauhaus school? 
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2. Is the dynamic characteristics and variables of the formal 

Mufrokah Islamic contribute to the creation of designs for 

housing and furnishing and in a manner Bauhaus school?  

3. How Range  the possibility of designing housing and furnished 

with Mufrokah Islamic Bauhaus school and in a manner to be 

hired by different inside the residence?  
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Research objectives: -  

The research aims to: -  

1. Definition of the importance of interior design and furnishing of a 

home using one of the smart engineering solutions for Islamic Art 

(Mufrokah Islamic) and in a manner Bauhaus school.  

2. Profile Bamufrokah Islamic  and its role in interior design and 

furnishing of the dwelling in a manner Bauhaus school.  

3. Highlight the importance of the use of the Bauhaus school of 

interior design and furnishing of a home furnishings based in 

Mufrokah  forms of Islam.  

4. Interior design and furnishing of a home using the Islamic 

Mufrokah be easily employed through innovative solutions within 

the rooms housing.  

The importance of research: -  

The importance of research are in the Follow : -  

1. To shed light on one of engineering solutions in Islamic art (the 

Islamic Mufrokah).  

2. Interior design and furnishing of the dwelling in a manner based 

on the Bauhaus school of the structural foundations of the Islamic 

Mufrokah.  
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Hypotheses of the research: -  

1. The possibility of using interior design Mufrokp Islamic manner 

Bauhaus school.  

2. Home furnishing furniture easy removal, installation and ores 

and different colors based on the forms of Islamic Mufrokah 

meet the public taste for the consumer and in a manner Bauhaus 

school.  

3.  Interior design and furnishing of the dwelling Mufrokah Islamic 

manner so as to facilitate employment through innovative 

solutions within the rooms housing.  

 Research Methodology: -  

     This study followed the analytical & descriptive approach and the 

experimental method.  

      Frontiers of research: -     

1. Mufrokah Islamic. 2. Bauhaus school.  

A computer program.  

2. Design an evaluation form for a group of specialists in the field of 

interior design, furnishing and using Mufrokah Islamic manner 

Bauhaus school.  

Search Results: - 

The researcher found during the study to the most 

important results: -  

1. The use of Islamic decoration and special decoration Mufrokah 

Islamic designs for furniture modern concept of modern 

Bauhaus school, the richest forms of the proposed designs given  

nature of Islamic identity.  

2. Finding  what types of raw materials and the special 

characteristics of Bauhaus school have the biggest impact on the 

design and production of pieces Furnishing designed 
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decoration Mufrokah concept of the Islamic modern and 

advanced design process enriched.  

3.  The design of modern furniture that enriches the field of 

Islamic identity of the Fine  arts, especially the arts and interior 

design.  

4. Mufrokah Islamic study found that it has taken different forms 

over the centuries seemed Pharaonic era through the Greco-

Roman era, Chinese and Muslim world.  
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Research Recommendations: - 

1. Attention to the design of furniture decorated with Islamic 

decoration and Islamic Mufrokah given the nature of modernity 

through the schools of modern design by Computer programs are  

furnishing  housing three-dimensional meaning three different 

dimensions.  

2.  Should focus on research on the foundations of synthetic and 

structural logic based on the achievements of heritage from the 

modern designs and solutions that are worded contemporary.  

3.  The importance of using software as a design, especially among 

the programs of modern design and innovation, given the great 

potential achieved by the use of computer programs in design 

since it is reported more widely in the design and creation of 

modern furniture designer. 
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